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 روایت نوستالژیک علی حاتمی 
  نوع مقاله: پژوهشی

(18-46)  

 9وندسعید زهره         2جلیلیانمحمّدرضا حسنی    8سرنجهپروین صفری     

 چکیده    

ساکک معاصار ایاران دانساتش ب ا        صااح    هاای کاارگردان علی حاتمی را باید از نویسندگان و 

ی تن حس نوستالژی در خواننده و بیننده برانگگیری از عواطف و توجهی از توفیق او، مدیون بهره قابل

ی حس نوستالژی در آثاار علای   تحلیلی، عوامل برانگیزانندهــ  استش در این پژوه  به روش توصیفی

ی حس نوستالژی را در آثار او، کنندهامل ایجاددهد عوش نتایج پژوه  نشان میاستشدهحاتمی بررسی 

هاای  از: کاربرد زباان  ندتعکارعوامل زبانی  نیتر مهمزبانی تقسیم کردش  ی زبانی و غیرباید به دو دسته

های آشنا،  کلام ی خاص و استفاده از اشعار مشهور، تکیهها لهجهآرکائیک(، کودکانه، جاهلانه، )تاری ی

ی خااص و آگاهاناه از   از: استفاده ندتعکارزبانی نیز  عوامل غیر نیتر مهمان آهنگینش ها و بیالمثل ضرب

زبانی  ساز ینوستالژی و موسیقیش حضور عوامل پرداز چهرهی، معماری، فضا، میزانسن، پرداز تیش ص

شود؛ به نحوی که خواننده ضامن برقاراری   ها(، موج  درگیر شدن ناخودآگاه جمعی مینامه)در فیلم

کندش از آنجا که علی حاتمی های نه چندان دور تصور میبا متن، خود را در فضای سال رتکاط صمیمیا

زبانی نیز به ایجااد و تشادید ایان حاس یااری       است، عوامل غیری خود را کارگردانی کردهها نوشته

می از گروه از عوامل، روایت خاص و در عین حال نوستالژیک علی حاات  ش هماهنگی این دورساند یم

 دهد که همین موضوع از دلایل صمیمیت آثار اوستش تاریخ معاصر و خوشامدهای مردم را تشکیل می
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 روایت نوستالژیک علی حاتمی

 
  .نویسی، عوامل غیر زبانیحاتمی، نوستالژی، زبان، فیلمنامه های کلیدی: علیواژه    

 مقدمهش 8

هدای  تدا از پدپ پدرده    دارندد  زیان، به تلنگری اند گرفتهخاطراتی که در ناخودآگاه فردی یا جمعی افراد آرام 

فراموشی به درآیند و روان فرد را متأثر کنند. دیدن یک تصویر، شنیدن یک صدا، استشمام یک بدو، یدک رند ،    

کندد کده بده نندین حسدی، نوسدتالژی       یک پوشش و مانند آن، گاه احساسی تلخ و شیرین در انسان ایجداد مدی  

 .ندیگو یم

و در یوندانی    nosateاسدت. در سانسدیریت  تشدییل شدده   logiaو  nostoی نوستالژی از دو جدء   واژه

nostos   ت ، به معنای بازگشت به خانه بوده که در لاتدین بده صدورnost-nosto    اسدت ) بده کدار رفتدهThe 

Merriam wester: 2006ینلاتی (. در زبان فرانسوی از این ریشه به همراه ریشه logia  به معنای اندوه و(

، دانشجوی روان پءشیی، «جوهانپ هوفر»است. این ساختار را ابتدا ساخته شده nostalgiaی درد و غم(، واژه

(. بدر  201: 1381است )تقی زاده، ی خود برای توصیف حالات روحی دو بیمار به کار بردهنامهی پایاندر رساله

ی دوری از خانه یدا  واسطه شود که بهاین اساس، نوستالژی در اصل به نوعی بیماری یا اختلال روانی اطلاق می

 homesiknessی نوسدتالژی، آن را معدادل   ها ذیل واژهگردد؛ از این رو در فرهن وطن در شخص پدیدار می

 Theاند ))دلتنگی برای وطن( و به معنای احساسی تلخ و شیرین نسبت به کسی، نیءی یا موقعیتی معنی کرده

American heritage,1997 .) 

و وارد دنیای ادبیات، فلسفه،  کوچ کردپءشیی  یها متناصطلاح نوستالژی از  رفته رفته ،سال 20گذشت  با

فرد در ذهن خود به گذشته رجوع کند و »هر گاه  ،در این وادی .(32: 1333بخشی، ) تئاتر، سینما و موسیقی شد

در  .(133: 1381نوشه، )ا« آور شود، دنار نوستالژی شده است.الت غم و اندوه توأم با لذتی سیردنار نوعی ح

و در  شدده ی سداز  معدادل « حسرت گذشته»یا « غم غربت»یی همچون ها بیترکمعمولاً با زبان فارسی این کلمه 

از نوسدتالژی   ،هدا ایدن پدژوهش   .اسدت رفتههای ادبی برای تبیین مفهوم حسرت و یادکرد گذشته به کار پژوهش

 . گیردرا در برمی اعران متقدم و معاصربهشت در ادب عرفانی گرفته تا نوستالژی در آثار ش

 ،ذکر وقایعی مطلوب ضمناست که شاعر یا هنرمند اغلب به این نیته پرداخته شده ،هادر این گونه پژوهش

دلیل گرایش مخاطبان به این گونه آثار  ،ای که تا حدودی مغفول ماندهاست. نیتهبر گذشتن آنها حسرت خورده

ی همان نیءی کده  واسطهه مفروض دانست که مخاطب نیء ب رسد باید این اصل رانوستالژیک است. به نظر می

 کند. شود و با آن ارتباط برقرار می، در این حپ شریک میاستشناسی ناخودآگاه جمعی نامیده شدهدر روان

 یاه نیمده ناخودآگد  بودفروید با تقسیم روان انسان به سه بخش خودآگاه، نیمه خودآگاه و ناخودآگاه، معتقد 

کدارل   .(131-132: 1382)فرویدد،   شدود ه مدی در ضدمیر ناخودآگداه انباشدت   انسان  پنهان آدمی است و خاطرات

گونه کده جندین    همان» :را از فرد به جمع گسترش داده و معتقد است« ضمیر پنهان»این  یدایره ،یون گوستاو 
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مراحدل   ،شکند، ذهن آدمی نیء در سدیر تیدوین  یهای ماقبل تاریخ را تیرار مگیریش دورانانسان در روند شیل

ایدن خداطرات ذهندی کده ممیدن اسدت        ،از نظر او .(123: 1381)یون ، « .گذاردپیش تاریخی را پشت سر می

در موارد  ،همان گونه که فروید پی برده بود»گوید: . وی میندستهبخش ، گاه آراممربوط به دوران کودکی باشند

بار به یون  همچنین نخستین .(همان« )بخش دارند.شفا ه صورتی نشمگیر تأثیریمشخصی این گونه خاطرات ب

 یه این تصاویر ممین است به شیلی در آثار ادبی انعیاس پیداو این ن اساطیر و ناخودآگاه اشاره کردهارتباط میا

خداطرات  کده   تدوان تأییدد کدرد   مدی  ،های فروید و یون صرف نظر از حقیقت دیدگاه .(203: 1380)داد،  کنند

 . شوند یمدر متون ادبی تیرار و ناخودآگاه جمعی هنرمند ناخودآگاه فردی 

گیرد. ییی از شدگردهای تأثیرگدذار،   های مختلفی صورت میایجاد ارتباط با مخاطب در آثار هنری به شیوه

 یههدای گذشدت  هنرمند با انعیاس خوش آمدها و گداه حسدرت  برانگیختن احساسات و عواطف مخاطب است. 

بده ایدن   کندد.  قدرار مدی  است، با مخاطبانش ارتباط بدر  مضبوطخویش که احیاناً در ناخودآگاه جمعی جامعه نیء 

هایی است که ذهن مخاطب را به زمان و میان خاص سوق دهد. موضوع، حادثه، هنرمند نیازمند محرک ،منظور

ای تلدخ یدا شدیرین    به گذشته ون جدا کند وزبان، فضا، پوشش، اشیا ، موسیقی و کلاً هر آنچه مخاطب را از اکن

گفدت   تدوان  یمد  ،ینبنابرا گیرند؛یجاد حپ نوستالژی از آنها کمک میهایی هستند که هنرمندان برای اببرد، ابراز

ی عمیق انسان را درگیدر روزهدای رفتده یدا روزهدای      ها احساسحسرتی است که روایت  ،در ادبیاتنوستالژی 

  است.ی آن برآمدههدر آثارش به خوبی از عهدعلی حاتمی  ری است کهاین همان کا .کند یمنیامده 

 تحقیق یمسألهش 2

رندد. مسدأله ایدن اسدت کده      برخورداصمیمیت و گیرایی خاصدی  آثار علی حاتمی، برای مخاطبان ایرانی از 

ارنددگان  کدام است؟ فدرض نگ  ،قرار کندن همه صمیمیت که موجب شده هر ایرانی با آن ارتباط برهای ایریشه

حدپ   ختنبدرانگی  بدرای  ، آگاهانده زبدانی و غیدر زبدانی    عوامدلِ به کارگیریِ هدفمندِ  با علی حاتمیآن است که 

 .استش کرده و در این زمینه موفق بودهمخاطب تلانوستالژی در 

 تحقیق یپیشینهش 9

ابع همدین مقالده   آنها در مند که برخی از  شدهمتعددی انجام  های پژوهش ،در خصوص نوستالژی در ادبیات

ای اثری یافت نشد که مستقلاً به موضوع این مقاله پرداختده باشدد. برخدی    اما در جستجوی کتابخانه است،آمده

مروری بر » ؛(1312، بهءاد عشقی )«شبه قاجار و سینمای حاتمی»های مرتبط با موضوع به قرار زیر است: نوشته

 «حداتمی در امتدداد فردوسدی   » ؛(1381) بدری ، مصدطفی خلعدت  «از منظر فرهن  عامه یاد علی حاتمیآثار زنده

بازنمدایی معمداری اصدیل ایراندی در     » ؛(1312) ، فرهاد توحیددی «های تاریخیعلی حاتمی و دغدغه» ؛(1333)
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 روایت نوستالژیک علی حاتمی

 
 نقیرضا میرعلی، علی«سعدی سینمای ایران علی حاتمی» ؛(1331مطلق )، نیلوفر علاقمندان«سینمای علی حاتمی

( و تعددادی نقدد و نظدر و    1381) ، سدعید مسدتغاثی  «ی تاریخ معاصر در سینمای علی حداتمی واکاو» ؛(1382)

 است.های ایران ناپ شدهگفتگوهایی که در روزنامه

 بحث و بررسی ش6

کده در آن   . نوسدتالژی شخصدی  الدف  :اند کردهی ادبی، نوستالژی را به دو دسته تقسیم ها یبررسمحققان در 

کده در آن فدرد موقعیدت     ب. نوستالژی اجتماعی ی از زندگی فردی خویش نظر دارد.ا دورهشاعر یا نویسنده به 

من »عبارتی، در نوستالژی شخصی،  به ؛(11: 1312شاملو، است )ی دارد که برای او حائء اهمیت ا ژهیواجتماعی 

ی ژنوع نوسدتال  در آثار علی حاتمی با هر دو هنرمند فعال است.« من اجتماعی»و در نوستالژی اجتماعی، « فردی

نمدود  در خدواهیم یافدت کده     ،بررسدی کندیم  نقدد مللدف   اگر آثار علی حداتمی را از دیددگاه   رو به رو هستیم. 

 ،کندد  یمد علی حاتمی اعتراف  نشمگیر و البته پنهان است. اوآثار در  ،علی حاتمینوستالژیک خاطرات کودکی 

 .(11/3/1381)حداتمی،   اسدت و گذشته گرفتها «فماجراهایی که در اطرا»را از  اشیداستانهای  یتشخصبرخی 

 است که حاتمی در آن متولدد شدده   یا خانهنشانی  ،دهد یمآدرسی که رضا خوشنویپ در هءاردستان به مفتش 

اقامدت   در تدوان  یمد  فضاسازی و آداب و رسوم قاجاری را یها یکار ءهیر أمنش .(83: 1382نقی، )میرعلی است

: 1331 بهدارلو، ) داشت د  که فرهن  و نسبی قاجارید  یدرنءد ییی از اقوام ما ویه ی جستجو کرد کمدتکوتاه

 گر ایران روزگار قاجار است. اما علی حاتمی بیشتر روایت .(11-12

 ،آن زمدان  برگرفته از ادبیدات راید   ممین است  ،شیها لمیفداستان و نقل و نقالی  یهپار پارهروایت  یهویش

و  هدا  میدان زبدان،   است.ی خاص روی دادههای او بیشتر در همین برههقایع داستانو باشد. یسینو یپاورق یعنی

ی هاسدتفاد و  یدی گراکهنده » تا حدی که برخی او را بده  یادآور همان زمان خاص است.پوشش و مشاغل، اشیا ، 

به نحدوی کده    ؛آثار علی حاتمی ساده و صمیمی هستند ،اما هر نه هست اند.متهم کرده «افراطی از اشیای عتیقه

 یهنرمندانده  یاین مهم ناشدی از اسدتفاده   .کنند یمبا آن ارتباط برقرار  اند نیردهعصر قاجار را تجربه  کسانی که

زبدان، فضدا، شخصدیت، میدان،      یی مانندد ها مللفه حپ نوستالژی جمعی است؛ یاز عوامل برانگیءاننده ،حاتمی

درگیدر   هدا  خداطره شخص را با انبدوهی از   ،ار علی حاتمیموسیقی، پوشش، نهره، رن ، معماری و تاریخ در آث

و به او  سازد یمآور مواجهه و بیننده را با حسرتی سیر خواننده ین حپ غریءی، عمومی و طبیعی، گاه. اکند یم

حسدی  مسأله این است که ننین  .کند یمدور  شیها یمشغولو او را از امروز و تمام دل دهد یماحساس آرامش 

شدود.  های تاریخی، دست کم به این شدت در مخاطب ایجداد نمدی  فیلم دیدن دیگر و یگر آثار کهند با خواندن

بدرای  اسدت کده   او به خدوبی دریافتده  گرایش علی حاتمی به روایت نوستالژیک تاریخ است.  ،دلیل این موضوع

ای به احساس ویژه ،پیوسته ن یک کل به همتا اثر به عنوا ابءارها بهره گرفت یباید از همه ،به این منظوررسیدن 
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عوامدل   ینتر مهم ،واز این ر است؛کردهی آثارش دنبال میمخاطب منتقل کند. البته او این شیوه را تقریباً در همه

و تحلیدل  زبدانی تقسدیم   ، به دو بخدش زبدانی و غیر  در آثار علی حاتمی را جمعیحپ نوستالژی  یبرانگیءاننده

 کرد.خواهیم 

 یزبانعوامل  ش8ش 1     

بدرای مخداطبی   ه سدند ینوبه اهدداف مهدم نویسدنده پدی بدرد.       توان یم ،ی است که با شناخت آنزبان نظام 

. انتخاب درست و هماهن  واژگان، است خبر یب هایش ییکامرواو  ها یشاد، ها حسرت، ها اندوهکه از  سدینو یم

تجلدی  دیدالو((،  گفتگدو ) روایدی در   زبدان آثدار  . کند یممخاطب را به درک درست ذهنیات نویسنده راهنمایی 

، تعیین پیشبرد قصه، بیانِ گذشته و تصویر کردن وقایعِ بیرون از صحنه یا درسنامهمتداول و  یفدر تعار». یابد یم

 .«دید آ یمد ... از وظایف گفتگو در اثدر نمایشدی بده شدمار      سازی، شخصیت پردازی وزمان و میان رویداد، فضا

و  سداختار لغدوی و کلامدی جملده    علاوه بدر  شناسانه نیء دارد که بان ماهیت زیباییزاما  .(21: 1383)کامگاری، 

 توجه است. قابلنیء تنوع زبانی و تناسب زبان با شخصیت از دیدگاه  ،بلاغتعنصر 

ان، کودکدان،  زبان زنان، مدرد  یهبر اینعلاوه تنوع زبانیش پدیدار است.  یهجامعه با هم ،ثار علی حاتمیآدر 

نویسنده پایگاه اجتماعی افدراد   مشخص است، ... و تبهیاران، دیوانگان، سوادقشر تحصیل کرده و بی ان،سالمند

زبدان  راید  در جامعده )   فارسدی غیر یها زبان ،زرگری مثلرای  رمءی  یهازبان ،(سنخ جاهل ، لمپن وها یلوط)

  است.شتهرا در نظر دا کهنزبان فاخر  یژهبه و (... ، فرانسه ویسیانگلترکی، عربی، 

. او تاریخی را به تصدویر  استساختهنوستالژیک  یها تیشخص ،متفاوت یها زبانستفاده از اعلی حاتمی با 

کده   سدت ا یا جامده در نءد علی حاتمی زبدان مانندد   »است.  سازینوستالژ یها یکار ءهیرکه زبانش پر از  هدیکش 

: 1331)بهدارلو،  « .بافدت باشدد  باید تمیء و خوشی دست بالا هجامو این  کنند یمبه تن  ها صنفو  ها تیشخص

اجتماعی و تاریخی داستان را نیء  یها تیموقعبلیه  ،کند یمرا معرفی  ها تیشخصاو نه تنها  یهپرداختزبانِ (. 21

. او صناعاتی را به کدار  کند یمنوستالژیک آماده  یها احساساو را برای بیان  یهعلاقو فضای مورد  برد یمپیش 

و مخاطب را با انبوهی از خاطرات فراموش  شوندمیکه هر کدام در زمانی خاص، بر زبانی خاص جاری  برد یم

 . ءدیانگ یمرا بر  ارزشمند یهگذشتو حپ بازگشت به فرهن  و  دکن یم رو روبهشده 

 یها یمنشتقلید از نثر مسجع کلاسیک یا نثر  یهجلوحاتمی، در بهترین  یسینو الو(ید» :البته برخی معتقدند

زبدان آوری،  فداخر ) علدی حداتمی زبدان     بدر ایدن باورندد کده     یا عدده  و ؛(112: 1312)عشقی،  «درباری است

امدا نبایدد از   . (38: 1331بهارلو، برد ) یمآن به کار  یهندیگوگرفتن نظر را، بدون در و آرایش کلام( یگر صنعت

از » :دید گو یمخود او  است.یار به دست آوردهست و تحقیق بساو زبان خاص خود را با ممارنظر دور داشت که 

ی زبان ما ها یژگیوزبان خاص بودم که  یوجو جستدر  ،همان زمان که نوشتن کارهای نمایشی را شروع کردم
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 روایت نوستالژیک علی حاتمی

 
در  ؛میزن ینمصریح حرف  ، بیشتر اوقاتپی بردم که ما برای بیان مقاصدمان وجوها جسترا داشته باشد. در این 

قرآن مجیدد   وی مقدس ها کتابیا حدیثی از  ،میکن یمیا از امثال و حیم استفاده  ،د داردکنایه وجو مانیها حرف

 یزبان مشخصی بود که شناسنامه در پیاو « . ... دارد ها قصهزدن کمی شباهت به زبان ، این لحن حرفمیآور یم

درست مانندد ایدن    خواندم یمرا  های ایرانیهنگامی که نمایشنامه: »گوید یمایرانی داشته باشد. وی در این مورد 

و محل بود که به آن  ها آدمو تفاوت، اسامی  خوانم یمخارجی را ترجمه شده به فارسی  یبود که یک نمایشنامه

 ،برای نوشتنم هیچ نشانی از زبان اصیل فارسی نبود. به این دلیل بود که تصمیم گرفت آنهادر و  بخشید یمتمایء 

این زبان، زبانی است که هر  .(83: 1381)حاتمی، « ایرانی داشته باشد. یشناسنامه دنبال زبان مشخصی بروم که

کداربرد اشدعار و   . گدویی زبدان اسداطیری قدوم ایراندی اسدت       کندد، با آن ارتباط برقدرار مدی  ایرانی در هر دوره 

 کند یمکمک  یدازپر تیشخصکه به روند د آثارش  در  عامیانه یها تیحیاو  ها افسانه ،ها فیتصن، ها المثل ضرب

ایدن زبدان    .(11: 1381لیماکی،  یخلعتبربدانند )بیان او را مانند نقالان و سخنوران  یهویش یا عدهموجب شد  د

بده  مده باشد نه به زبان نقالان نءدیک باشد، زبانی نوستالژیک اسدت. هدر نندد    مقام بیرون آقائم منشآتاز  نه

، امدا در خلدق تدوهم آن دوره بسدیار کارآمدد      «بطی نداشته باشدقاجار ر یهدورممین است به »خودش  یهگفت

کده او را سدعدی، حداف  و فردوسدی      یاهگوند به  ویژگی سینمای او شد؛ نیتر خاصاست. همین گفتار، بعدها 

 .(18د 20: 1333صادقی، نامد ) یمسینمای ایران 

کدلام علدی   آشنایی دارند،  آنهاوران شاغلب ایرانیان با گوی کهمتفاوت زبانی  یها گونههمءمان از  یاستفاده

راید  در   یفارسد یرغ رمءی و یها زبان زبان کهن یا تاریخی،است. مواردی همچون: کردهحاتمی را نوستالژیک 

 ،هدا  المثل ضرب ،ها کلامیهتی استفاده از اشعار، ،ها لهجه ،یگفتار جاهل زبان و گفتار عامیانه، زبان کودکانه، ،جامعه

 باورهای عامیانه. بیان کنایی و ،یخوانیتحیاقالی و ن ،کلام آهنگین

 )آرکائیک( زبان کهن یا تاری ی: ش8ش 8ش 6 

گرایی به عندوان  کائیسم یا باستانرا»کاربرد زبان کهن است.  ،زبان آثار حاتمی های یژگیوییی از بارزترین  

 .(121: 1381آبادی، عباسیعال« ).ودش یمبرد صورت قدیم زبان، واژگان یا نحو آن اطلاق به کار ،اصطلاح ادبی

یا منتسبان به دربار و افراد عامی که  ،شود یمیا از دهان درباریان شنیده  معمولاً ی،زبان یاین گونهدر آثار حاتمی 

که زبدان و   شود یمآرکائیسم زمانی از مصادیق غم غربت قلمداد »دارند.  را یا گفتگو با درباریان ینگار نامهقصد 

ر د یهگوند  نید اکداربرد   .(128)همدان:  « سازی گذشته به کار رفتده باشدد.  ای بازسازی و یا فضای آن برابءارها

مدا هسدت    یههمد دربار قاجار و توهمی که از آن در ذهدن   خاصشنونده را به فضای های علی حاتمی، نوشته

خود  یهآن را به سلیقاست کوشیده زبانی ناآشنا نیست. حاتمی ،البته نباید از نظر دور داشت که این زبان ؛برد یم

ی خدود تغییدر   او نطق اصلی حاجی واشنگتن را که پر از عبارات مطنطن بوده را بده سدلیقه  که ننان  تغییر دهد؛
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1338پاییء و زمستان ، 2ی ، شماره1مطالعات ادبیات روایی/ سال      

 
زبانی است که تنها حپ و حال آن روزگار را در خواننده به وجود  ،حاصل کار .(12: 1381)مستغاثی،  استداده

 شود:رخی جملات یادآوری میب ،به عنوان نمونه ؛آورد یم

و مسئول شمایید، مسئول این ملت، این مردم، جوابگوی این دنیا  این را بدانید» سلطان صاحبقران، امیرکبیر: 

شما هستم. من هم معصوم نیستم؛ گاه باشد که درست گفته باشم، گاه باشد  مأمورد. من فقط یدنیا، شما هست آن

 .(131: 1311، حاتمی) .« ... که به خطا رفته باشم جسارت است

 یهبند نیتر کمعالم،  یهقبلتهران،  یمقدر ننین بود، به موجب حیمی که از دارالخلافه»حاجی واشنگتن:  

در دربار امریدک،   حضرت یاعلمخصوص  یگر یلچیانمود به سمت وزیر مختاری و  مأموردرگاه، حسینقلی را 

واشنگتن، ییدی   یهرواناولین ایرانی که  ینامه یاحتسباشد. این فخیمه هم در واشنگتن  یهسفارتخانتا ملسپ 

  .(121: همان) «.شداز بلاد ینگه دنیا 

ایران را، به کفِ  یممالک محروسه ی، سر رشتهیتعال یباراز آنجا که حضرت » :شاه نیمظفرالد، الملک کمال

ی ما هملوکان یرأموقع،  یندر الهذا،  داده؛حاف  حقوق اهالی ایران قرار کفایت ما سپرد و شخص همایون ما را، 

بده موقدع    یتدی در دوایر دولتی و ممل لی ایران، اصلاحات مقتضی به مروربرای سعادت اها بدان تعلق گرفته که

، اشراف، ملاکین، انیاع اجرا گذارده شود، ننان مصمم شدیم که مجلسی از منتخبین شاهءادگان، علما، قاجاریه،

تهران تشییل شود که در مقام امور دولتی و مملیتدی   ینتخاب طبقات مرقومه، در دارالخلافهتجار و اصناف به ا

  (.801: همان).« آورندو مصالح عامه مشاوره به عمل 

در بداب   .نیسدتم  کدار  اهمالوله، سر سوزنی حضرت آقای نشاط، بنده در امور مح خیر»هءاردستان، نصرالله: 

... و نون  خریداری شد الفور یفپیدا شد که  ی مستعملءار زحمت، یک شمسهعارضم که به ه ، مضافاًوات قِره

و  یبندد  زناردر  یا سابقه کپ یچهاستعمال آن برای بنده میشوف نبود و اهالی خانه هم کما هو حقه،  یهقیطر

شما،  یخاصه یمربوطه را آوردم که به دست مبارک و سلیقه یهشمسسرکار،  ینداشتند، بنده با اجازه یزن فیل

 (.811: 1311حاتمی، ) .«شود یبند فیل

 کودکانه زبان ش2ش 8ش 6

شبیه ایدن جمدلات را    .متناسب با حد فیری اوست ،استسن کودکی باقی  ازسخنان غلامرضا جوانی که  

و قرابدت   ،رو نید ااز  انی نسبت بده آن آشدنایی ذهندی دارد؛   ایر یهخوانندهر  از زبان هر کودکی شنید و توان یم

 .برد یماص جملات هست که همه را به دنیایی خصمیمیتی در این 

 مشونیفرست یم .عملشون کنه ، زنت مهین خانومنهخو یضمر میبر یمزخمیارو  یطیاّره !داداش» :غلامرضا 

رو  هدا  گندده ، میگن زائو آوردن. طیاّره اس گندهشیمم  که  بپمیدن از  را ... منو دوباره تو آسمون با هم بجنگن

بدتر دِکی، اینو. یدخ مدال    سوزونه یم . یخ که پماد نیست بذاریش رو زخم،.. ، هلیوپتر بءان، دوقلو، هلومیبر یم
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 روایت نوستالژیک علی حاتمی

 
 «. ... بشده سدالک آی   مونده  ینمد زخماش آب میشه، جاشدم   ،خوردنه از بپ که دل و جیگرش خنک میشه آدم

 .(1130: همان)

 رمزی و غیرفارسی یها زبان ش9ش 8ش 6

در جامعده   ی خداص اسدت و  مدردم یدک جامعده    یزبدان همده   ای نیست؛زبانی جءیره ،زبان علی حاتمی 

، یا دیگو یمکه به زبان خاص خود سخن  مینیب یمگاه شخصی غیر ایرانی را  مختلف زبانی رواج دارد. یها گونه

ر به زبان رمءی و از مردم کونه و بازا یا دستهیا  است،ارتباط در مادری با دیگران  یهلهجیک ایرانی به زبان یا 

عنصر گفتگدو   ،زبانی در آثار خود یها گونهعلی حاتمی با وارد کردن این  .کنند یمساختگی با هم ارتباط برقرار 

 .استکردهحپ نوستالژی بدل ن را به عاملی برای بر انگیخت

ازنگدازاهءم  : خدءدا زامءرگءمبدءه دزه   یبد  یبد ازین حءرفازا دیءیگیءه ازز مءن گذشدتءه،  » خواستگار، زری: 

 .(330: همان) .«ءهیدیدزهءم مءنازا روزو  نازاهوزو کءندزه
 بئدر ... جیران: بومنیم بَختیم دی کی هدر شَدهَردَه    گِجه گوروشوزه گَلَرم کاروانسارایه» :هءاردستان، ابوالفتح 

 (.1021: 1311حاتمی، ) .«یقبرفامیلین قَبرستانی دی. تهران دا اُلدی بو عمو اوغلونون 
تلفدون اوس   شید آابراهیم،  بین محمد شیآبین،  شیآالو الو گوتن تا(، هر شوایتءر، » :، محمدابراهیممادر 

: همدان ) م(کدن  یمد صبح به خیر آقای شایتءر من، من محمدابراهیم هستم از تهدران تلفدن   ) .«تیبرا شیآتهران، 

 .(132 و 131: همانبه این موارد جملات انگلیسی و فرانسوی را نیء باید افءود ) (.1101

 زبان و گفتار عامیانه ش6ش 8ش 6

 یهدا  دههشنونده را به فضای جامعه در  ،با اصطلاحات خاص زبان شیسته و البته آشنای مردم کونه بازار 

اما هماهنگی زبان در آثار حاتمی یک کل به هدم   ،برخی از آن اصطلاحات هنوز هم کاربرد دارد .برد یمگذشته 

 .کند یمپیوسته را تداعی 

ک پا نیومد خداحافظی، یه کلدوم نگفدت کددوم گدوری     مرتییه ناسلامتی تازه دوماده، یه تُ» :قلندر، عشرت 

نجستمش اسدممو   آگه .ته، بطرپورتم رفته باشه میجورمشگذاشته رف خبر یب... عشرت: واسه خودش کرده  میره

  (.213همان: ) .«گردونم یبرم
 شناسدم  یمد ... من ایدن ننده قمدرو     وم به دیفال مثِ خر کار کشیداز فعله جماعت باهاس ر»خواستگار، بنّا: 

 (.333همان: ) .«هبجلخیلی 
اومده بچه رو ریسه کرده، بدا خدودش ور داشدته بدرده،      لش تنه یهپسرآق پهلوون دستم به دومنت، »مادر:  

 .(181: همان) .«شما... اول خدا، دویم  نیست و نابود میینه رو بچهخرج دود و دمش این  یهواسآخرش 
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یه قرون، سی شی، دوزار، دو ریال، سه زار، سه زار و ده شی، ندارزار، ندارزار و ده   » پسربچه: ،دلان سوته 

 .(281همان: ) .«پنجءارشی، 
آخه بگو تو اون مراسم تماشایی سان و رژه با وجود اونهمه بانوی دلربا، کی میومد گَل »هءاردستان، نشاط:  

 (.813: همان) نهیبوز و بسوکهی تو رهدینروکن و گرد
. خدا رحم کنه، لابد است یصغر یدر نرا وازه؟ نه معنی داره؟ فرجم که خونه»فرج:  دلشدگان، مادر آقا 

این نی بدود   ، نی بود؟ین ناقارهاین صدای دمبل دیمبل  خونه داداشت؟ ینساد یواعروسی از ما بهترونه. نرا 

هءاردسدتان از   یهدا  تیشخصد ادر آقا فرج در دلشدگان، بسدیاری از  م .(1181: 1311حاتمی، ) «قایمش کردی؟

  .ندیگو یم... به این زبان خاص سخن  و دلان سوتهبرخی از فرزندان مادر، پسر بچه در  ،جمله نشاط

 گفتار جاهلیش 8ش 8ش 6

لاه شاپو به ک د از افرادی با پوشش خاص و احیاناًگذشته پر بو یهدهدر نند  ،پایین تهران قدیم یها محله 

. در دیگدر  زدندد  یمد پرسده   هدا  خانده  قهدوه در گذرها و ر گردن که با تعدادی نونه در زیردستمال یءدی دو ،سر

کده شدنیدن آن    برندد  یمد زبان خاصی را به کدار   ،را پیدا کرد. این گروه آنها یها نمونه شد یمشهرهای ایران هم 

 .ردب یمش از آن یامروزی را به عصر قاجار و پ یخواننده

... عبداس:   ؟... مصطفی: نیه عباس نصف شبی مردمو زابراه کردی دِ ول کن خیطه جوادی»طوقی، عباس:  

 (.181همان: ) .«اومدهمظنه طناف مفت گیرش  ،به موت قسم من نیستم جواد خالداره

داشدته  ... جخ هنوز دوساعت نیست رفته، زن باهداس طاقدت    ناغافلی پیش اومدی کرده اً... حیم »قلندر:  

  (.213همان: ) .«باشه
پّه ما قاقیم آبجی. به امامی که قلفشو گرفتم، دفعه دیگه باهداس ترگدل ورگدل باشدی، عینهدو هلدو       »راننده:  

 .(313: همان) .«پوست کنده
گفتگو کرد، خوش دارم بگی آقای مدیر  ین ینحسینی، جون اوسا شنفتی آقای مدیر »هءاردستان، شعبان:  

 .(301: همان) «.کردگفتگو  ین ین
شده صدفای زمسدتونو    و شازده، دستمال شال ابریشم واسه هم بفرستن، شازده رضا داشکم مونده »جاهل:  

زنجیر منجیدر،   نیست، جدایی میاره. منی خوشاسماعیل، دستمال تو مسلک رفاقت  آهنگر تابستون. سخت کردم

... اسدماعیل: خددا اقبدال بدده اوسدا، بعضدیا        هساعت ماعت انگار بیشتر رسم مسمه یا اشرفی مشرفی و لیره میر

 (.321: 1311حاتمی، ) .«همراشونه مار مهرهانگاری 

 ها لهجهش 4ش 8ش 6
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 روایت نوستالژیک علی حاتمی

 
از شدیرازی و اصدفهانی    ؛کنندد  یمد مختلف مردم زندگی و گفتگدو   یها گروهعلی حاتمی  یها نامه یلمدر ف 

حدپ  هدم   هدا  لهجده و شدبه   ها لهجهاین فارسی صحبت کنند. حضور  کنند یمگرفته تا ارمنی و عربی که تلاش 

شگرد در  ینتر مهم» .استحپ نوستالژی  یهءانندیبرانگ هم و دادهنمایی خاصی به آثار حاتمی صمیمیت و واقع

تأکیدد بدر شدهرهای     ،ها کلام... گفتار، لهجه و تییه آنهاست استفاده از زبان منحصر به فرد  ،ها یتشخصتعریف 

-بدری لعدت )خ.« زندد  یمد علی حاتمی را بر آن فیلم  یهر ویژهمُ ،آنجا و سننآداب محل وقوع داستان و معرفی 

  .(11: 1381لیماکی، 

کَهدُ آقام نبودم، مهر شما به دلوم بدود،   بندانم، در وش نبودممن که در بند حلال و حرو»دلان، فروغ: سوته 

از سر بخاری ورداشتم فال گرفتم ... حاف   دست کردم حافظو ،م، حبیب الله ... امروز که پا شدموکلوم خدا به لب

 .«حداف  یده   قچه رسید، سر طاقچه یه قرآن دیدمدروغم نمیگه، همشهریمه، هم دردومه، از وقتی قَدوم به سر طا
  (.811همان: ) دستانخاص قازاریان در هءار ین است لهجهنین .(102: 1311، حاتمی)

قدابلی   س هیحرف: این نه ین قهوه... شاگرد  تو جارو بءنمزیر پا خوام یموخی  زحمت یب»: ین قهوهشاگرد 

 (.381همان: ) .«اس بالاتره، قدر شما خیلی س نداره

اگر در قبول خودم تردد دارین، در قبول هددایام دو دل نباشدد. ارزش الهددایا در اصدحا  آن     »مادر، جمال:  

 (.1121: همان) .«ناپسراز اولاد خود برای شما نقل کرد  ام که طور آنتصور خودم از شما بود  ها نیانیست. 

 گیری از شعربهره ش7ش 8ش 6

او از اشعار ملثر بوده باشد، اما آنچه حضدور   یهاستفادعلی حاتمی به ادب منظوم فارسی شاید در  یهاحاط

ز زبدان  ا آنهدا ، کاربرد به جای دهد یمشعر فارسی را در آثار حاتمی مهم جلوه  یها مصراعابیات و  نیرت معروف

با آن  ،فیلم بدون احساس غرابت شعر با متن گفتگو یهنندیبفیلمنامه یا  یهخوانندبه نحوی که  ؛هاست تیشخص

رای  در  یاز متون کلاسیک یا اشعار عامیانهاست که  یا سادهاشعار  ،ییی از دلایل این امر .کند یم برقرارارتباط 

 . شود یماری ج ها یتشخصمیان مردم کونه و بازار، بر زبان 

 یای موسدیچه  خده  خه / در حقیقت پیک هر بازی شده/مرحبا ای هدهد هادی شده» ، درویش:حسن کچل 

 .(31: 1311، حاتمی) .«معرفتخیء و موسی گفت اندر  موسی صفت/

 هدر کده   درمدانم اوسدت/   ام خستهدردمند و  ست جانِ جانم اوست/، سلطان: جان من سهل ایمعنو یمثنو 

 .(121: همانمرا )بُرد گن  و در و مرجان  جان مرا/ درمان کرد مر

مرغءارهدا  هدوای   دهدد  یمد  که بدوی مشدک   /مگر ز جویبارها وزد یمسلطان صاحبقران، شاعر: نسیم خلد  

 (.200همان: )

 (.218: همانداند ) یمغم مر( برادر را برادر مرده  /داند یم، مشتری: قدر نمن را بلبل افسرده دلان سوته 
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1338پاییء و زمستان ، 2ی ، شماره1مطالعات ادبیات روایی/ سال      

 
از زبدان مدردم کونده و     موزوناشعار رسمی شاعران نامدار، در آثار علی حاتمی ابیات و جملات  علاوه بر

هءاردسدتان در   یاگر مانند گفتگوها به خصوص ؛تآشناس ،فارسی زبان یهخوانندکه برای  شود یمبازار شنیده 

 بستر تاریخی هم قرار گیرد.

زشدت و بدد    باشده/  خدت یر یبد مرد باید  /ناق سفید و کمی /زن باید خوشگل باشه»حسن کچل، همءاد:  

 .(31: همان) .«اخلاق

تیم و واجستیم تو حوض نقره جستیم/ دستمال زرد و عنابی توش پر سیب و گلابی/ سدبد  هاجس»جارنی:  

 .(228: همان) .«پرآبطبق طبق نبات، مشک مشک  سبد انار، قدح قدح گلاب/

 (.283همان: ) .«نیایبسراغم تو محبپ  پپ بیاین/پپ برین پیش بیاین/ پیش برین »قلندر، اشرف:  

 .(321: 1311حاتمی، ) .«یباششاید تو  ام کردهخری گم  با مرد ناشی/ کنم یممشاعره »خواستگار، زری:  

 .«بتیدون بتیدون،   دآلوارو بتیدون/ حاجی زر حاجی یه تیون/ حاجی دو تیون/»حاجی واشنتگتن، حاجی:  

 (.122همان: )

 .«غصهقوام بمیر ز  نون و پنیر و نعنا/ دعوا داریم، ما دعوا/ نون و پنیر و پسته/»کننده: تظاهرهءاردستان، مرد  

  (.1028: همان)

 کلام تکیهش  1ش 8ش 6

آشناسدت و   کداملاً ایراندی   یهخوانندد بدرای   ،درنب یمعلی حاتمی به کار  یها تیشخصکه  ییها کلام یهتی 

عدالی   یهیسدا شما، خاک به سرم، ذات اقدس شدهریاری، جدان نثدارم،     مانند به آقام علی، بلانسبت ییها بیترک

و  هدا  بید ترکایدن  همنشدینی  یا یادآور سخن درباریان ناپلوس. ادآور گفتار مردم کونه بازار است، مستدام، یا ی

 .استوجود آوردهبهآثار حاتمی در  ینوستالژییفضای ها، با زبان خاص هر یک از شخصیتجملات 

(؛ خواسدتگار،  222: همان) «دورخدا به »...  ، شوکت:باباشمل ؛(112: همان) «یعلبه آقام »: طوقی، مصطفی 

جدان  »(؛ آژان: 113: همان) «یاریشهرذات اقدس »، اتابک: الملک کمال(؛ 311: همان) «شماسبت بلا ن»خاوری: 

لال سدر اسدتاد: زبدونم    (؛ دلشددگان، هم 1031: همدان ) «مستدامعالی  یسایه»(؛ خوشنویپ: 811: همان) «نثارم

 (.1111: همان)

 المثل ضرب ش3ش 8ش 6

عادت دارندد بدرای    ها یرانیا. ندیگو یمبه زبان مردم عادی سخن  ،حاتمیآثار  نیداستا یها تیشخصاغلب  

بیشدتر   المثدل  ضدرب در این میان بسامد  د،استفاده کنن المثل ضرباز آیه، حدیث، شعر و  خویش یهدیعقاثبات 
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 روایت نوستالژیک علی حاتمی

 
 یهدا  لالمثد  ضدرب گداه   ؛شود یماز زبان کاراکتر متناسب با آن صادر  ،یالمثل ضربیه هر این تر مهم یهنیتاست. 

 .اند شده دهیشنرای  و گاه مواردی که کمتر 

، باباشدمل  .(112: 1311حداتمی،  ) .«ندداره باهاس یه حسابی باشه، دایی کده دیددن    گفتم» طوقی: مصطفی: 

هارو این سبءی ،دست وردار اصغر»قلندر، اشرف:  .(222: همان) .«هیایمسایه خودش  ،ه سایهب تنبل نرو»شوکت: 

فخدری سدادات:    .(283: همدان ) .«حوضشاونوقت علی میمونه و »اشرف:  .(282: همان) .«کنیه جا دیگه پاک 

روی »تفنگچی:  هءاردستان، رضا .(311: همان) .«بینخدا یه کلام حلال کرده یه کلام حروم، حلال بین هءار »

: همدان ) .«ره ینمد دختر خوب از قبیله بیرون »: یموس مش .(312: همان) .«شستن شورخونه مردهضیا رو با آب بع

وا آب »طوقی، عباس:  .(101: همان) .«پاتهبخوری پاته نخوری  ،آش کشک خالته»حسن کچل، طاووس:  .(382

یر سیبیلی رد کردم، موشو آتیش بءنی ز ،همچی که دلش قرص بشه ،شده رفته تو زمین... رفته آبا از آسیاب بیفته

دسدت وردار  »مصدطفی:   .(181: همدان ) .«خیالت تخت باشه حاجیدت زاغشدو ندوب زد   »جواد:  .«هپیداش میش

: همدان ) .«دوربین بنداز  کنه یم... دندونی که درد  ... کرم از خود درخته عباس، مرغتو ببند همسایتو بدنوم نین

هدم   ،اگر جن  رو ببریم»ستارخان، فرمانده:  .(213: همان) .«کنه ینمرو یخ  زن که خودشو سن »قلندر:  .(201

 .(338: همدان ) .«دیدانشیم حالا خود نوب دو سر طلا می ،در غیر این صورت هم از آخور؛ میخور یماز توبره 

فیل و دختر زائیدم واسه مردون، پسر بدءر( کدردم واسده رنددون، خدودم مونددم سد       »، آقازاده خانم: دلان سوته

 (.380: همان) .«یبارکشرو به عروسی نمیبرن جء برای  میدونم خر»تفنگچی:  رضا .(230: همان) .«سرگردون

 نیآهنگ کلامش 81ش 8ش 6

 و کودکان هنگام بازی تا طبع موزون ایرانی موجب صدور کلام آهنگین است. از مردم کونه و بازار گرفته 

 یهدا  فروشدنده حتدی   :دیگو یم. علی حاتمی خود ندیگو یمسخن  درباری هم موزون یها دلقک یحت ،هنرمندان

او این ویژگی زبان ایرانی را در آثارش  .(11/3/1381)علی حاتمی،  کنند یمهم از کلام موزون استفاده  گرد دوره

 گیرد.سی نوستالژیک در برآثار او را ح است تابه خوبی به کار گرفته 

انگیدء  مسجع و خیدال  ،(132: 1311، حاتمی)ا پ جمهور امرییخطاب به رئیحاجی واشنگتن بحر طویل   

نفیدر   خدود  یند روان،  در کفدم ، ندی  دیرس یماز نیستان  لم نیق: »که هءاردستان دررضا خوشنویپ سخن گفتن 

ن بدودم نده   و، نون دم زدن دم به دم... خوشنویپ: به فیر قوس ندمیدم یممن  داشت، نفپ از من بود نه نغمه،

خدط بدودم، خدط و خطداط      در کدار نان هم نرسیدیم. مدن   یهنقطنرخ فلک، به  یهریدانه در قرص نان، اگر 

، زمسدتون  گدرفتم  یم... قمربانو: روفتن، دوختن، پخت و پء، تابستون آبغوره  خطاطی، شما به نه کار بودین بانو

 .(333و  311: همان) .«اناررب 
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1338پاییء و زمستان ، 2ی ، شماره1مطالعات ادبیات روایی/ سال      

 
تو نه دریایی نه ناه، آب آبگیر کونک، حوضک، نایدت  ای آب ناب »: مادر، جمال: دیسرا یمدر مادر ترانه  

. این شیند یمتو، خواب در نشم تر ماهیان  یصدا یببریده باد ای گلوی پر فریاد، که اهل خانه خوابند و فریاد 

نداشدتم   یانتظدار  نشدم ، و من یعقوب مرده، در کنعان این خانه یوسفنداز برادران  تر مهربانناتنی برادران، الحق 

که قبیله قیپ با لدیلا. ای   اند بهیغرک پیر نامادری. خواهرکان من که از یک تباریم و یک پدر، آنقدر با من جء ی

این بءم شبانه باشید کده   افروز آتشساقیان شناور، رقصندگان نرم تن، ماهیان سرخ دامن، محرمان حرم آب، شما 

 (.1123: همان) .«یخشیمن آب نبردم و از پا افتاده به 

 کنایه ش88 ش8ش 6

علی حاتمی است. کداربرد   یها تیشخصورد زبان در گذشته و حال مردم،  یهعامرای  در زبان  یها هیکنا 

آشدنای   ذهنیاترا با داستان  یها تیشخص ،و خواننده کند یماین جملات همراه با کنایه، متن را صمیمی و آشنا 

. شدود  یمو در نتیجه حپ نوستالژی تحریک  کند یمفضای روزگار خاصی را متجلی  ،. زباندهد یمخود تطبیق 

 است:ه علی حاتمی در آثارش به کاربردهک ییها هیکنااز  ییها نمونه

نش سدفیدی کندی، یدا     یخوا یم گها: یب یبطوقی،  .(103: همانلب )تو لب رفته، تو  یحسن حسن کچل: 

مرتضی: پپ زیر سر خانوم بلند  .(112: همان) نیزممصطفی: آب دستته بذار  .(111: همانتو )جای من یا جای 

، شوکت: باباهه هرندی  باباشمل .(133: 1311حاتمی، شده ): حالام که پشت لبت سبء یب یب .(131: همانشده )

 .(218: همدان ) میبدوم قلندر، فخری: مدا آفتداب لدب     .(221: همان) دیخندداشت خورد و بخشید به ریش همه 

بنددن   یمد قمر بانو: توپش پدر بدود ... خوشدنویپ: شمشدیرو از رو      ... رههءاردستان، قمربانو: خواب به خواب ب

مملی: داره نمک به  .(382: همانزدم )انگار یه عمره به باد گره  ... تفنگچی: دل و دماغ ندارم رضا .(332: همان)

: همانل )گبءر( شدن، در اومدن از آب و  هاش بچهفرج: آبجی  دلشدگان، آقا .(1011: همان) پاشهیمزخم ما 

1112.) 

 یزبان یرغ یها مقوله ش2ش 6

 موضوع ش8ش 2ش 6

ایجداد   فضدای  .مردم دارد یهعاماست، ارتباط تنگاتنگی با زندگی ضوعاتی که علی حاتمی انتخاب کردهمو 

-میاما همواره گروه خاص یا حتی اکثریت ایرانیان  ،متفاوت استدر هر دوره این موضوعات  یشده به واسطه

 یها لمیفعوامل تقویت حپ نوستالژی در  نیتر مهمانتخاب ننین موضوعاتی از  .آن ارتباط برقرار کنند با توانند

: 1312)عشدقی،   اندد اساسی سینمای علی حاتمی دانسته یبرخی تاریخ قاجار و فرهن  عامه را دو دورهاوست. 

 زی علی حاتمی در نظر گرفت:موضوعی را برای فیلمسا یهدورتوان نهار تر میاما با نگاهی کلی ،(118
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 روایت نوستالژیک علی حاتمی

 
و  ها شنامهینمانه در  ی اول فیلمسازی اوهدور: عامیانه یها داستانادبیات شفاهی، باورهای خرافی و  .1 

مانندد  ؛ همدراه بدود   انده یعام یهدا  داسدتان و  خرافدی  عقایدد با موضوعاتی از ادبیات شدفاهی،   ،ها نامهلمیفدر نه 

 ، قلندر.مل باباش، طوقی، ریگ یماهحریر و مرد  ینامه لمفی، کچل حسندیب، فیلم  ینمایشنامه

 یهدا  تید روااو مسیر پیشدرفتش را در   کارش را تغییر داد. یهیرو د فیلم بعدی او د خواستگار  : اقتکاس .2 

 را ساخت. معنوی مثنوی یهمجموعاقتباسی دید و 

هددف بعددی    دلان سدوته قران؛ : ستارخان و سریال سلطان صاحبتاریخ و مضمون تقابل سنت و تجدد .3 

انددوه بازگشدتِ نوسدتالژیایی بده      فرامدوش شدده و ارزشدمند و    یها سنتگرایش به  علی حاتمی بود که در آن

روایتی تاریخی و نماد تمام قدِ  دهد. ساخت حاجی واشنگتن کهرا نشان می اصیل ایرانی و بعد از آن یها گذشته

منفدی و تجددد    ییگرا سنت یهیسوشیست دو  فرن  برگشته که اثر جعفرخان از است و سنت در مقابل تجدد

-مدی  برپایی سنت ایرانی برای ایجاد آرامش در خانواده و اجتماع به ،مادردر  کشد.را به تصویر می براندازخانه 

 ،سدبب بده همدین    ؛ایدران جلدب شدد    بود که نظر حاتمی به هنرهدای اصدیل   ها سنتدر بازسازی همین  پردازد.

 را در قداب تصدویر بده نمدایش درآورد.    تاریخ را در دل سینما به پا داشت و نقاش و نقاشی ایرانی  الملکِ کمال

را در دل هنر خطاطی ایرانی ساخت و با دلشدگان، موسیقی مهجور ایرانِ قاجدار را بده    تاریخی نیمههءاردستانِ 

اتمی در حد » اندد  شدهقد تی معبه حدی است که برخ ،حاتمی به نمایش آن روزگار خاص یعلاقه تصویر کشید.

مناسبات ماقبل صدنعتی و بده طدور     مبلغ ومعاصر ندارد و بیشتر مروج  های واقعیتآثار خود همدلی نندانی با 

ای از فرهن  فئودالی و دوران قاجدار ارائده   دارانه جانب... و تفسیر مثبت و  دوران سیادت قاجار است ،مشخص

  .(118: 1312 ،شقیع).« دهد می

دد   یبرف یها ملیهساختن ظهور نرسید(  یهعرص)این دوره به  در زندگی اش اص تاری ی: کاو ندوک .1 

بدود و در پدی همدین     جده ینت یبد آخدرین پیدامبر کده     ینامده  فیلمیا  ورد سه تن از همسران محمدرضا شاه د در م

 تمدام  ش کدار را نیمده  کده مدر( زود هنگدام    سداخت  یم، جهان پهلوان تختی را ها یپهلوان، نمادها و ها اسطوره

 گذاشت.

 یپرداز تیش ص ش2ش 2ش 6

سدینمایی و ادبدی از ذهدن خدلاق      یهدا  الو(ید عتاًاست. طبی یپرداز تیشخصکار اصلی دیالو(،  دانیم یم 

ممین است به زندگیِ  ها تیشخصاین  .انجامد یممتفاوت  ییها تیشخصکه به خلق  استگرفته  نشأتنویسنده 

 درکه د باش یاذهن نویسنده یهساختآشنا و اینیه نا نءدییانش اشاره داشته باشد، یا شخصی نویسنده یا ییی از
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1338پاییء و زمستان ، 2ی ، شماره1مطالعات ادبیات روایی/ سال      

 
، اجتماعی، فرهنگدی و  یخیارت، یا برگرفته از یک شخصیت مستند تاریخی یا نیمه اند گرفتهبا مردم شیل ارتباط 

  .ملی -شفاهیِ بومی یها تیروابرخاسته از یا  سیاسی باشند،

نویسنده به عندوان مغدء    .کند یمیک داستان بروز  یها تیشخص یههمد نویسنده در روحیات، افیار و عقای

، ناخودآگداهِ او را  کند یمضد و نقیض، مخاطب را با نالش عقایدِ متفاوت رو به رو  یها حرفمتفیر داستان، با 

علدی  »برخدی معتقدندد    انتخابی که در جهت اهدافش باشد. ،دارد یوامو او را به انتخاب  دهد یمقرار  ریتأثتحت

 یضدابطیان عقیدده دارد کده تقریبداً همده     امدا   ،(111: 1312وحیددی،  )ت« بده ندص تداریخ نیسدت.     قائلحاتمی 

، برخدی  روراست تاریخی مانندد شداهان قاجدار    های یتشخصآثار حاتمی تاریخی هستند. برخی  های یتشخص

وناژهای غیر تداریخی کده آندان نیدء بده      و پرس ،هءار دستان های یتشخصتاریخی مانند های ترکیبی د  تشخصی

نه حضور فیءییی که گر دلان سوتهمانند شخصیت آقا در  ؛تاریخی هستند های یتشخصصورت نمادین یادآور 

او را بده   ،شدود  یمد بدازگو   ها یالو(دالبد شیافی شخصیت او که از طریق ک» ،زنده است اش خاطرهندارد و تنها 

 .(28: 1331ن، )ضابطیا.« سازد یممحمد مصدق شبیه 

در گیدرودار   .نشداند و مقابل مردم  ا از دل ادبیات شفاهی بیرون آورد، باباشمل و قلندر رحسن کچلحاتمی 

... را دوبداره خلدق کدرد و     ، حداجی واشدنگتن و  الملدک  کمال، ستارخان، ناصرالدین شاه، امیرکبیر، ینگار خیتار

خاص که بارها در جامعه از کنارمان عبور  یها پیتدر  ... را نیالد جلالمرتضی، خاوری، مجید، حبیب، اقدس، 

 یهگوشه گوشد است که موجب خلق آثاری تیپ محور شده ،تمی. دیدگاه اجتماعی حاساخت، ماندگار اند کرده

سبب  ،حاتمی یها یپرداز تیشخصدر  یپردازیپت. تیرار عنصر اند برگرفتهجامعه را با عقاید و رفتار خاص در 

شدباهت زیدادی   در دو فدیلم هءاردسدتان و مدادر     ،مدابراهیم، مجید و غلامرضا، رضا و حبیبشعبان و محشده 

 داشته باشند.

به همین  ؛اند گرفتهایرانی شیل  یپرداز داستان یهنیریدبر مبنای رسم اغلب  ،حاتمی های روایات تیشخص 

، آور ندان عبوس،  اغلب. مردها ی استژتالحپ نوس یو اعمال آنان برانگیءاننده رسند یمغالباً آشنا به نظر  ،دلیل

 ؛هسدتند  ها زن یها خواستهبه  دهنده یرمسنهایی، تنها عامل اجرایی جامعه، نقش اول اتفاقات و  یهرندیگ میتصم

را از نارقد به کت و دامن تغییر داده و در جامعده حضدور صدوری داشدته      ها لباسمتجدد شده،  ها زنحتی اگر 

، عشدرت، زری، اقددس،   الملدوک  شدوکت ، طدوبی،  پیگ نهلمانند معشوقه  یا آثار ر اینزن ددر نهایت، . باشند

  .ترک یهشاهءاد و ماه طلعت، یراه منممانند  رمادیا  است، سارا و اقدس نهیام، الءمان فروغ

در تنهدایی   ها بچهاز به ثمر رسیدن  پپ است، کشسختی ، دلنواز، صبور وکنندهیحتنص ها تیروامادرِ این 

. طاهر بحر ندور ، مرتضی، باباشمل، عشرت، حبیب ظروفچی، محمدابراهیم، حسن کچلمادر ؛ مانند شود یمها ر

، پیگد  نهدل  د  کچدل  حسدن ؛ مانندد  باشدد که پای یک زن در میان  شوند یممردها وقتی به وادی نابودی کشیده 

همسدرش،   د  علی موسدیو زری،  د  عشرت، خاوری د  ، قلندر و صادقالملوک شوکت د  طوبی، باباشمل د  مرتضی
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 از زندان  ی. این تصدویر ترک یهشاهءاد د  ، طاهربحرنورطوبی د  نامءدش، محمدابراهیم د  کنیءک، مفتش د  زرگر

جامعه نشسدته   یهگوشدر زن که سنتی ایران  یهجامع ازای نه نندان دور دوره نظر حاتمی است؛مورد  یهدور

یدا   مدتن خوانندده بدا    یهژید وعامل آشنایی ، ها تیشخص د پ. حضور همین تیدیبخش یمو مرد به او هویت بود 

 است.حاتمی شده یها لمیفموجب برانگیخته شدن اندوه نوستالژیک در  بیننده با اثر شده که

 معماری ش9ش 2ش 6

بده روایدت    ،تاریخ و فرهن  را ثبت کدرد. معمداری   توان یممحملی است که در خلال معماری آن،  سینما 

و حپ و حال مدورد   کند یمآن با ناخودآگاه خواننده ارتباط برقرار  یهلیوسسینماگر به  .خشدب یمسینمایی جان 

آن  نسبت بده تاریخی، احساس غرور و افتخاری  یهدور. ممین است معماری خاص یک سازدمی نظر را ایجاد

 اجتماع هماهن  باشد. . معماری باید با دورنمای فیلم، در تاریخ، فرهن  ویءدبرانگتاریخ و زمان در بیننده 

نگداهی  »از تلاش او برای ساختن شهرک سدینمایی هویداسدت. او    ،علی حاتمی به معماری ایرانی یعلاقه 

یک احساس سدتایش   .کند یمدر ما ایجاد  رااحساسی از غرور و افتخار ملی  دارد وافلاطونی به معماری ایرانی 

 ،نمایی را ناقص و از ریخت افتداده از معمداری و بده عبدارتی    او کامل است و بیننده هیچ  های یلمفهمه نیء در 

به مطابقت فرهن  و معماری در  یحاتم یعل .(22: 1331مطلق،  مندان لاقه)ع.« بیند ینمدر فیلم فضای سیونت 

که هماهند  بدا داسدتان،     برد یمبه کار  یا گونه. همیشه معماری سنتی ایران را به داد یمسینمایش اهمیت بسیار 

: دید گو یمد . خدود او  دهدد  یمد تاریخی باشد. او سینمای ایران را، ایرانی نمدایش   یهدورو  ها تیشخص، ها نقش

قدیمی دارای اندرونی و بیرونی، اتاق و پنجددری   یا خانه مینیب یممعنا و مفهوم دارند، اگر  ما واقعاً یها یمعمار

و خلق و خوی مردم که شرایط اقلیمی نیدء   فرهن ، اعتقادات، به اخلاق شود یماست، حیمتی دارد که مربوط 

نوعی میءانسن خاص سینمایی هستم که بتواند با زنددگی   یوجو جستاست. من همیشه در آنها رعایت شدهدر 

 .(22: همانبدهم )و معماری ما هماهن  باشد؛ به هیچ وجه دوست ندارم از سینما بگیرم و به سینما 

، کندد  یمد که تاریخ و زمان را در خود حل  یا نخوردهدست  یها یمعمارپر است از  یحاتم یعل یها لمیف 

زیاد  یها پلهبا  هایانبار آب ،منارهدر کنار  نظربه تاریخ و فضای مورد  برد یمو  کشد یمبیننده را از امروز بیرون 

 ن،یش گدود، جایگداه مرشدد و تماشداگرا    حمام سنتی با حوض، خءینه، زورخانه و نمدا  ،دسر یمزمین که به زیر

 ،یدرپد  یپد  یهدا  طاقمسقف با  یهبازارن خاکی کاروانسرا، یهمحوطکونک و دو طبقه دور تا دور  یها اتاقک

 یهدا  تختده  آنهدا که روی  یا شهیش یها پنجرهدر نوبی دارند و گاه  ،سیوست آنهاکه مقابل  دار طاق یها حجره

 یفرورفتگد تند ، تودرتدو و ندامنظم؛     یها ونهک ،ابانیخممتد و غیرممتدِ  یها طاق مینطاق و  ،نداهگذاشت نوبی 

فلءی، قفل نوبی  یهقبّدرهایی با کوبه و  نوبی مشبک، یها پنجرهدر و  ،روی دیوارِ گذر که سیو دارد دار طاق

بعدد از هشدتی،    نوبی با حفاظ فلءی قدرار دارد،  یهپنجرلاژوردی و گاه دو  یها یکاشکه کنار دیوار آجری آن 
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 ،اندد  جداشدهو باغچه که با آجرهای مثلثی از سطح حیاط  دار فوّارهودی، حیاطِ بءر( با حوض از درِ ور تر نییپا

، د  هشتی، پنجدری، ارسدی، بالاخانده، دالان  د   رنگی یها شهیشمتعدد نوبی و  یها پنجرهبءر( با در و  یها اتاق

برآمدده و   یهدا  بدام و رفتده و  فدر  یهدا  سدقف زیبای دیوار، طاق و  یها یکار نهیآو  یبند قابو  یبر گچشومینه، 

نمدای غالدب    هدا  نیا .(اند زدهگچی که از دیوار بیرون  یها طاقچهبعد  یهدور)طاق و بدون  دار طاق یها طاقچه

و احیاناً او را  کندمیدر کجای تاریخ سیر  ،دیگو یمآن به مخاطب  یهلیوساست که به  یحاتم یها لمیفمعماری 

 .دهد یمای صمیمی سوق به گذشته

 مکان ش6ش 2ش 6

رویددادها بدا تمدام     .بسدتر تمدام رویددادهای داسدتان اسدت      ،. میدان دهدد  یمروایت سینمایی در میان رخ 

افتند. حساسیت حداتمی  در میان اتفاق می ،زبانی، شخصیتی، رفتاری و پوشش در بعد زمانی خاص یها یژگیو

یت انتخاب کند که یا به فرهن  و اجتماع مدا  را برای روا ییها میانک موجب شد تا یدر کاربرد عناصر نوستالژ

سدنتی، کاروانسدرا، زورخانده، امدامءاده، قبرسدتان، بازارنده،        یهدا  حمام، انبار آبمثل باغ جادو،  ؛اند خوردهگره 

تخت جمشید، کداخ، حمدام فدین،     یها خرابهمثل هستند؛  خاصیا یادآور تاریخی  ،قدیمی یها خانهو  ها ابانیخ

خاطرات جمعدی نقدش    کردن یردرگدر  ،ها میانغالب این  دارالفنون. یهمدرسان قدیم( و تهر) یینمایسشهرک 

. شدوند  یمقابل لمپ و درک ؛ روزهایی که در آثار حاتمی، برند یمملثری دارند و مخاطب را به روزهای ندیده 

 .کرد برداری یلمف کربلا مثل شیراز، اصفهان، کاشان، مشهد و یرا در شهرهای شآثار حاتمی

 فضاسازی ش8ش 2ش 6

در » .ردید گ یمد ، با فضاسازی مناسب صدورت  ها تیشخصو  ها نقشحپ طبیعی بودن و واقعی بودنِ  اشیاء:

 یحداتمی بده واسدطه   ...  داشیا  واجد مفاهیم و دلالت هسدتن  زیرا ی سینما، یک شی  فقط یک نیء نیست؛دنیا

مطلدق،   منددان  علاقده .« )آفریند میو هویت بصری و ییپارنگی  دهد میاجتماعی را توضیح  های موقعیت ،اشیا 

نیاز جامعه، درک  براساسفیلم هر  .استعوامل تقویت حپ نوستالژی  نیتر مهماز جمله این خود  .(21: 1331

زمانی و تاریخی، منطقه و میان جغرافیایی، ملیت و دین و  یهدورکارگردان، نویسنده یا مخاطب،  یشناس ییبایز

 یهدا  صدحنه »در سده مللفده خلاصده کدرد:      توان یمرا  حاتمی علی یها لمیف. ردیگ یمی شیل اجتماع یها مرتبه

او  هدای  سدن  میءان. کنند یمدفاع زوال که از یک فرهن  رو به  ییها مللفه .«ایرانی، وسایل ایرانی و رفتار ایرانی

، ابءار، مشداغل و  یپرداز نهره، پوشش، یپرداز تیشخص، نوربا زمان و میان،   همیشه در نینش هماهن  اشیا

بدر  کده   کندد  مدی را انتخداب   اشدیایی  نیتدر  کینوستالژعتیقه و کهنه،  اشیای کارگیری  به بااست. حاتمی  ها یباز
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 روایت نوستالژیک علی حاتمی

 
حپ نوستالژی  یبرانگیءاننده ،حاتمی های سن میءانوسایل برخی از حتی ذکر  .ذاردبگ ریتأثناخودآگاه مخاطب 

 است:

، هدا  فدروش  دست یها نهار نرخقدیمی،  یها دونرخهدرشیه، کجاوه،  قدیمی، کالسیه، گاری، یها نیماش

، زن  زورخانه، کبداده و میدل، ترازوهدای قددیمی زنجیدری، پوسدتر       یحلاج کمانقدیمی لوله بلند،  یها تفن 

، زند  فلدءی روی   یا رهید دا ریگ شمارهقدیمی دستی یا با  یها تلفنعیاسی قدیمی،  یها نیدوربسینما،  یها لمیف

-نوب و فلک، نی و قلمددان ندی  ، گرامافون، رادیوی قدیمی، دستگاه تلگراف، دستگاه ضبط صوت قدیمیمیء، 

فرفدره، طبلدک و   ، ندوبی  یهدا  سداعت نیاز(، اتدوی زغدالی،   مراد )سبء روی درخت  یها پارنهتراش و دوات، 

 یهدمندد ، کدش  نفدت  یهتلمبد ترمده،   یهدا  سفره ، ظروف غذا با درپوش فلءی،دار دستهجغجغه، تیله، مُهر فلءی 

، خانده فلدءی و قفدل ندوبی درِ     یهقبد فلءی قدیمی، کوبه و  یها قفلنرمین، دستمال یءدی، ساعت زنجیردار، 

، بقچده، کدوزه، دلدو، کشدیول، مشدک، کاسده و       یا تلمبه، شیرهای قدیمی آب، شیر جوش آب، کتری لگن آفتابه

  .کونک و بءر( گلِی یها کوزه

ایرانی ایجاد  یحسی خاص در شنونده آنهای که حتی ذکر نام اشیای استفاده از با یحاتم یعل آثارفضاسازی 

 عاری از حپ نوستالژی در آثار حاتمی دید. یا صحنه توان ینمبه حدی است که  کند،می

 .بدرد  یمد خواننده را به دنیای خداطرات   ،علی حاتمی آثارابءار و مشاغل قدیمی در حضور  ابزار و مشاغل:

خدود را در فضدای آن روزگدار     تواندد مدی اما ذهن ایرانی  ،باشدنامی باقی تنها مشاغل آن ت از گاهی ممین اس

توان مددعی شدد   می ،از این رو گیرد؛گاه جمعی جامعه را به کار میآناخود ،گویی حاتمی با این کار تصور کند.

سدقا، میدرآب،    بدری نیسدت:  آن خ از یگدر دامدروزه   کده  اندد بسیاری از این مشاغل در آثار حاتمی جاودانه شده

، جارنی، فروش فیتصنسینما،  ین کنترل، دواتچی، کش سهیک، دلاک، دار جامه، شین ءمیه، مقنی، فروش موش تله

، مدارگیر،  ریگ معرکه، شهرفرنگی، میرغضب، للَِه، ین قاپوق، گءمه، داروغه، بند علاق، خراط، نلنگر، ساز صندوق

امدا بدا خوانددن     .ین خرکو  ین درشیه، گاریچی، گردان لیشما، شاگرد خانه و کلیددار، میرآخور، آژان، دار اتاق

  گیرد.دوباره همان فضای نوستالژیک در روان ایرانیان جان می ،های حاتمی یا دیدن آثار اونامهفیلم

 یپرداز چهرهپوش  و  ش4ش 2ش 6

، هدا  تیشخصد نده بهتدر    مهمدی اسدت کده در شناسداندن هدر      یها قولهماز  ،یپرداز نهرهطراحی لباس و  

ی تاریخ یا فرهنگمتأثر از  ،کند. پوشش افراد در روایت سینماییمیکمک  به کارگردان سبک اثرنیء و  ها تیموقع

 انتخداب در  یحداتم  یعلد  یتدوان بده حساسدیت ویدژه    اما نمدی  افتد،است که حوادث داستان در آنجا اتفاق می

-طراحی لباس، فضایی خلق کدرده  یها یکار ءهیرقت او در د توجه بود.ها بیشخصیتجءئیات لباس و پوشش 
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1338پاییء و زمستان ، 2ی ، شماره1مطالعات ادبیات روایی/ سال      

 
 نیتدر  کینوسدتالژ . اندد  رفتده است که در کالبد لباس فرو  ییها تیشخصپر از  شیها لمیفگفت  توان یمکه  است

 به قرار زیر است: ،در نظر گرفته ها تیشخصکه حاتمی برای  ییها پوشش

آستین بلندد، گداه    یها لباس، دار نین یها دامن، شود یمبسته روسری بلندِ سفید که از جلو با گیره  زنان: .1 

بعد کت و دامن  یهدورو گاه با کلاه سیاه لبه کوتاه، در  نارقد و روبند توریِ سفید و سیاه، دار قهیجلو  دار ناک

 با کلاه.

و گشداد   دارد نیند ، عبا یا روپوشی کده گداه از کمدر    شود یممردان: پیراهن بلند که با شال از کمر بسته  .2 

مخملی و نمدی(، گیدوه. لبداس نظامیدان: کدت بلندد سدیاه رند  بدا         ) یپهلوشاپو، عثمانی و  یها کلاه، شود یم

آبی است. لباس سنخ جاهل در یک دوره پیراهن بلند که از کمر با شدال بسدته    ها آژانطلایی و لباس  یها دکمه

که تا روی سینه باز اسدت   سفید دار قهیشلوار سیاه، لباس بعد کت و  یهدور ، قداره به کمر و گیوه به پا؛شود یم

، لبداس  جقده  بتده  یهدا  طدرح شلوار پهلوانان زورخانه است با  ،نوستالژیک یها پوششو دستمال یءدی. از دیگر 

(، شود یمسیاه بر لباس سفید بلند، شلوار گشاد که از مچ پا تن   یهقیجلعمامه، بلوچ )مختلف مثل  یها تیقوم

 کلاه سفید بءر((، شلوارهای بختیاری.ن )ترکمانا

. شدود  یمد اساس عواملی که برای پوشدش گفتده شدد، متفداوت     تاریخی بر یهدوراشخاص در هر  یهنهر 

به  ،درست در یک فیلم یپرداز نهرهپیش، متفاوت از صد سال پیش است.  یهدهزنان و مردان در نند  یهنهر

 یهدا  لمیفد . در انجامدد  یمنوستالژیک بر ناخودآگاه خواننده  یراتتأثه حقیقت مورد نظر و در نتیج یهدوبارخلق 

 یهنهدر موهای بافته و فرق دارند، ابروهای پیوسته و روی صورتشان خال است. همچنین  اًعموم ها زنحاتمی 

. اسدت  هدن پایه بلند و پ یها شیراز بنا گوش در رفته و گاه تا نانه پایین آمده،  یها لیسبعبوس با  اًمردان غالب

 (.دندیتراش یم)سنخ جاهل در یک دوره موهای وسط سرشان را 

 ها فیتصنموسیقی و ش 7ش 2ش 6

ابراهیم  ،عمویش»زندگی علی حاتمی با موسیقی گره خورده بود. او از همان نوجوانی با موسیقی آشنا شد.  

او در مدورد   .(82: 1382، )میر علدی نقدی  « است.رم داشتهگدستی در نواختن تار و زن عمویش صدایی  ،حاتمی

شق به یک ریتم و حپ یک ریتم عجیبی دارم. حپ من فقط ع یعشق و علاقه ،من به ریتم: »گوید یمدلشدگان 

آثدار او نیدء پدیددار     دراین علاقده   .(1381/ 11/3حاتمی،)« .برد یمبلیه ریتم انگار مرا به دنیای دیگری  نیست،

موجب خلق شدن حسن کچل بده عندوان نخسدتین فدیلم      ،نامهاز فیلم از موسیقی به عنوان بخشیده ااستفاست. 

درسدت اسدت کده بده      ،با شیست باباشمل .موزییال تاریخ سینمای ایران شد و بعد به ساخت باباشمل انجامید

کلامی که گداه تدا حدد     .پاک نیرد شیها متناما حاتمی کلام آهنگین را از  ،ح فیلمی موزییال ساخته نشدووض

و حالا دیگدر در   اند شدهبعد منتقل  یها نسلکه گاه سینه به سینه به  ییها فیتصناز گیری بهره .رود یمشعر بالا 
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 روایت نوستالژیک علی حاتمی

 
درگیر کردن خداطرات   ،ها فیتصنکار این  .ندارند در آثار حاتمی قابل توجه استکاربرد نندانی  ،جهان نو شده

ارخان و مدرغ سدحر، سدلطان    یدا طدوقی، سدت    ،فرقی هم ندارد فیلم موزییال حسدن کچدل باشدد    .جمعی است

 یهدا  خوانددن ، حاجی در غربت گرفتدار شدده یدا هءاردسدتان و حداف       یفروش یفتصنو  دلان سوتهصاحبقران 

آثدار علدی حداتمی     ،هر نه هست اوست. یها لمیفتصنیف در ییایک  یهشناسان تیموقعمهم کاربرد  دلشدگان.

گیری این همده  موسیقی و معماری ایرانی در شیل زند و گردهمایی زبان، صحنه، پوشش،زخمه بر ر( جان می

 تأثیر نیست.صمیمیت بی

 

 یریگ جهینتش 8

نه  ،ایم، قلندرها بودهها لمپن، ها یلوطهمراه  ها افسانهنه در  ؛میا نبودهبسیاری از ما، هیچ کجای دنیای حاتمی 

یدا در بلبشدوی    دل نیخدون ن همدراه دلشددگا  نده   و شداه  نیناصدرالد صدر  قو  اش یمادر یهخاندر تهران قدیم و 

 است. گذشتگانی هستیم که او روایت کردهاما اغلب شریک خاطرات رازناک  .استجعفرخانِ از فرن  آمده

رساند. آثار حاتمی ناخودآگاه مخاطب را همراه تمام اتفاقات، به درکی مثبت و البته نوستالژیک از گذشته می

، با طوقی پرکشیده و در مراسم ازدواج باباشدمل شدرکت   جنگد یمهمراهِ همءاد با دیو  کچل حسنمخاطب مثل 

-میستار  یهشان، شانه به دیمو یمو به عءا  کشد یمهمراه خاوری انتظار  نشیند،می، کنار قلندر کن  اتاق کند یم

 و بدا  اسدت گر مدر( امیرکبیدر   هدر حمام فین نظار .کند یمخود را حبپ  ،در کاخ شاه نیناصرالدجنگد و همراه 

 دمعصدومیت مجید   سدبب بده   ،و در پایان با بهت و حیدرت  سازد یمفرفره  .گردد یم ها جوبمجید سرگردان در 

 .زندد  یمد با خود حدرف   وار وانهیدو  خورد یمچون حاجیِ در غربت گرفتار شده، حسرت وطن را هم .دیگر یم

 گر نظارهو  گذردمی گلی کاهی ها هکونمثل حاجی نلویی از  .ندیآفر یمدر تالار آینه شاهیار  کلالم کمالهمراه 

ی هدا  ابدان یخدر  .گدردد  یمد  اش نبودهی نهفته و شاید ها احساس در پیبازاریان  یههمهمدر صدا و  ،سقف بازار

همراه مدادر از کندار    .خواند میمتفقین را برداشته و با صدای بلند  یهیاطلاعی ها برگهد و نزمیتهران قدیم قدم 

 اشدیا  نده بدا   نه با زبان نه با میان و  ؛کند نمییه هرگء احساس غربت عجیب این. کند یمحوض آبی رن  عبور 

مدا   .خواهدد  ینمد نوستالژیک حاتمی سن و سال روایت حقیقت این است، زندگی کردن در هوای . دور و برش

جمعدی  و خیره و کنجیاو در ملجأهدای خداطرات    نشینیم میبه درک اتفاقات  ،ها تیشخصبا  زبان همو  صدا هم

 . میشو یمپنهان 

 تحریک حپ نوسدتالژی مدا   یاین همه را مدیون هنری است که او برا ،آثار علی حاتمی یخواننده و بیننده

 به دو بخش زبانی و غیر زبانی قابل تقسیم است. ،ننین حسی یعوامل برانگیءاننده ترین مهماست. به کار گرفته

 گفتدار ، غیرفارسیزبان کهن یا تاریخی، کودکانه،  مانند یزبان یها تیقابل زگیری ابا بهره ،حاتمیدر بخش زبانی 

و  یکندای زبدان   ،خوانیحیایت، کلام آهنگین، نقالی، المثل ضرب، کلام، اشعار، تییه لهجه، جاهلی گفتار، عامیانه
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ضدوع،  مومانندد  سدینمایی   هدایی  مللفده نیدء   زبدانی  غیر در بخشاست. مخصوص آفریده یزبان باورهای عامیانه،

، معماری، میان، فضاسدازی شدامل اشدیا، ابدءار و مشداغل، آداب و رسدوم، بدازی، پوشدش و         یپرداز تیشخص

 یهدا  یژگد یو ،واز ایدن ر  ؛اسدت آورده خددمت  در ننین حسدی ایجاد  برایرا  ، موسیقی و تصنیفیپرداز نهره

 :شمردبه قرار زیر بربه اختصار  توان میرا او روایت نوستالژیک 

 و گویش خاص درباری. سازی زبان کهنئیسم و بازتوجه به آرکا -

 .رای  یها زباندیگر  یو زبان رمء ها لهجه، ها گویشاستفاده از  -

   .کلام آهنگین و گیری از موسیقی کلامبهره -

 .یزبان کودکانه، عامیانه جاهل -

 دارد.و  استکه در میان مردم رواج داشته هایی کنایهو کلام، تییهالمثل ضرب ،استفاده از شعر -

تیده   هدا  داسدتان داستان است،  یها تیشخصاز زبان  خوانانحیایتو  نکار نقالا یهویشسبک و توجه به  -

 ... هروزنام یها یپاورقو شبیه  اند تیه

 دراماتیک از آثار کلاسیک. یها تیقابلعامیانه و فولیلوریک و یافتن  ادبیات باورها،ستفاده از ا -

. نیء توجه بده هنرهدای اصدیل    شوند میقدیمی که امروزه کمتر دیده  ایوجه به معماری کهن ایرانی و اشیت -

 ایرانی همچون خطاطی و نقاشی و موسیقی.

 یهدا  تیشخصد خلدق یدا بازسدازی     .یها یپرداز تیشخصدر قالب ستایش فرهن  و آداب و سنن ایرانی   -

و عقایدد مخاطدب را    و تصورات انجامد یمکه به خلق تاریخی تخیلی  غیرتاریخیو  تاریخی نیمهتاریخی، 

 .دهد یمهدف قرار 

 سازی و پیشبرد داستان.، فضایپرداز تیشخصگذشته برای  های کار روزگارنمایش مشاغل و ابءار -

 فهرست منابع

تهران: سازمان نداپ و انتشدارات وزارت فرهند  و ارشداد      ،فرهنگ نامه ادبی فارسی ،(1311انوشه، حسن )

 اسلامی.

 ، همدان: سیر.ادبیات نمایشی یهحوزی در نوستالژ ،(1333) بخشی، نسا 

 تهران: مرکء. ،«یاد یهمجموع»علی حاتمی  ،(1331) بهارلو، عباس

 .202 د 201 :21 یفرهن  و هنر بخارا، شماره ی، مجله«نوستالژی» ،(1381زاده، صفدر )تقی

 .113د 112 :1 ی، نقد سینما، شماره«های تاری یعلی حاتمی و دغدغه» ،(1312) توحیدی، فرهاد

 .83 :18 ی)گفتگو(، صنعت سینما، شماره «برزخ میان گذشته و آینده» ،(1381علی ) ،حاتمی
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 روایت نوستالژیک علی حاتمی

 
آوری گفتگوهای علی حاتمی در مجلات و ، )جمع«عاشق گذشته ایران و زبان فارسی» ،(1381) ددددددددددد .

  .(11/3/1381اعتماد، به تاریخ  ی، روزنامهها روزنامه

 .مرکءتهران:  ،آثار علی حاتمی مجموعه ،(1311) دددددددددددد .

، «یاد علی حاتمی از منظار فرهناگ عاماه   مروری بر آثار سینمایی زنده» ،(1381) لیماکی، مصطفی خلعتبری
 .12د  83: 22و  21 یفرهن  مردم، شماره

 تهران: مروارید. ،فرهنگ اصطلاحات ادبی ،(1380) داد، سیما

 ششم، تهران: رشد. اپ، نشناسی روانیآسی ، (1312) شاملو، سعید

، نگاه باه  حاتمی علیمحور به هزاردستان تحلیل تاریخحاتمی در امتداد فردوسی ) ،(1333) صادقی، مهدی

 تهران: رسم. ،(ی شاهنامهها داستانچندی از 

 . 28 :111 یگءارش فیلم، سال نهم، شماره ،«شکیه به حاتمی ،شکیه به هم هایی آدم» ،(1331) ضابطیان، منصور

 .121د 113: 1 ی، گوهر گویا، سال دوم، شماره«غم غربت در شعر معاصر» ،(1381) آبادی، یوسفعباسعالی

، ادبیات پارسی معاصر، «بررسی نوستالژی در شعر منوچهر آتشی» ،(1332)فولادی، یعقوب عباسی، محمود و 

 .13د 13 :2 یسال سوم، شماره

 .113د  118 :1 ی، هنر و معماری، نقد سینما، شماره«جار و سینمای حاتمیشکه قا» ،(1312) عشقی، بهءاد

 .212 :11 یمهر، شماره یماهنامه، «ی پناهگاهوجو جستدر » ،(1330) عقیقی، سعید

با نگاهی به فایلم   حاتمی علیبازنمایی معماری اصیل ایرانی در سینمای » ،(1331) ، نیلوفرمطلق مندان علاقه

 .21د  31 : 81و  82 یههنر و معماری، شمار ینشریه، «مادر

 .133د 122: 21 یشهریار وقفی پور، ارغنون، شماره ی، ترجمهضمیر ناخودآگاه ،(1382فروید، زیگموند )

 .21د 30 :1و  3 یشماره ا،یسیم ،«ادبیت کلام» ،(1381) کامگاری، ناصح

 .13و  18 :21و  23 ین کتاب، سال سوم، شماره، جها«تهیه مجموعه آثار علی حاتمی» ،(1311) گلستان، لیلی

)واکاوی تاریخ معاصر در سینمای علدی حداتمی، فدیلم     «نشینحکایت سلاطین سایه» ،(1381) مستغاثی، سعید

 .13 و 12: 21 ی، شماره(نگار

 .83د  102: 1 ی، رودکی، شماره«علی حاتمی سعدی سینمای ایران» ،(1382) رضانقی، علیمیرعلی

 سوم، تهران: دایره. اپحسن اکبریان، ن ی، ترجمههای  سمکلانسان و  ،(1381کارل گوستاو ) یون ،

 پور، تهران: کاروان.ی ابوالقاسم اسماعیل، ترجمهضمیر پنهان )نفس نامکشوف( ،(1383) دددددددددددددددددد .

The American heritage dictionary (1370), Tehran: Mina. 
The Merriam webstre (1384/2006) ,Tehran: Frahang nama. 

 [
 D

ow
nl

oa
de

d 
fr

om
 jn

ls
.h

or
m

oz
ga

n.
ac

.ir
 o

n 
20

24
-0

4-
17

 ]
 

Powered by TCPDF (www.tcpdf.org)

                            22 / 22

http://jnls.hormozgan.ac.ir/article-1-46-fa.html
http://www.tcpdf.org

