
                                

 

 ادبیات روایی 

 1404سال هفتم، دوره سوم، شماره پنجم، بهار و تابستان 

 

 از پرویز کیمیاوی  مستر  اوکی فیلم پسااستعماری  نقدو    شناسیروایت

 2مریم خلیلی جهانتیغ                            1تارا اکبرزاده
 

 چکیده 

استعمار  عمدتاً  پسااستعماریمطالعات   موضوع  استعمار    ،به  دوران  در  آن  آن    اشکال  و پیامدهای  از  پس  روایت   پردازدمی جدید  شناسی  و 

کند.  می   های پنهان و آشکار استعمار استفادههای روایی به عنوان ابزاری در بازنمود گفتمانپسااستعماری)به عنوان زیر شاخه این نقد( از تکنیک

و پیامدهای آن   این پژوهش به استعمارویژه سینما است. هنر به  ۀحوز ،کشاندمی به چالش  هایی که گفتمان سلطه را به شکلی موثر حوزهاز یکی 

دو بخش اصلی از    ساخته پرویز کیمیاوی  کی مستروافیلم    .استپرداخته   خورشیدی  پنجاه  در دهة   متعلق به سینمای موج نو  سازماز نگاه یک فیل

های دوگانه از منظر ادوارد سعید و در بخش دوم به نظریه هومی بابا در باب تعامل و است. در بخش اول، به تقابل گرفته یک بخش میانی شکلو  

است.  همچنین به نظریات گایاتری اسپیواک در باب موقعیت زنان در ساختارهای استعماری هم نظر داشته پردازد.  ها می پیوندخوردگی فرهنگ

اما راه نجات در داشتن رهبری   ؛دهدشدگی تن به فرودستی می به دلیل مسخ  وایران است    ة نمادی از جامعکه    کندروایت می روستایی را  فیلم  

 و باز  بلندنماهای    از تکنیک  در این فیلم کیمیاوی    های فرهنگی و اصالت تمدن قومی و ملی هدایت کند.را به سمت ارزشجامعه  آگاه است تا  

این  بازنمایی کند.  را مدنیت/بدویت ة دوگان روستایی، روح زندگی   بازتابضمن تا  کند می  استفادهارجاعات فرامتنی  همچنین ،و نمادهای بصری

 است. صورت گرفته تحلیلی و بر اساس چارچوب نظری تحقیق -توصیفی  ۀپژوهش به شیو

 . یوپرویز کیمیا، کی مسترواسینمای موج نو، فیلم استعماری، پسا شناسیروایتنقد پسااستعماری، : هاکلیدواژه 

 

 مقدمه  -1

.«  مربوطند  هم به اتفاقی غیر  صورت به که است وقایع از ایشدهادراک  توالی»اما در حوزه داستانییعنی نقل و بازگو  روایت در معنای عام

  اصطلاح   این  از  وی  مقصود.  مطرح شد  تودورف   تزوتان  وسیله  به   نخست  قصه،  مطالعة  مفهوم  در  شناسیروایت   واژة  (. 1386:19: تولان )

  (. 1392:8اخوت: ) .گرفتمیبردر  هم  را  نمایش  و  رؤیا  فیلم،  اسطوره،  نظیر  روایت  دیگر  اشکال  همة  رمان  و  داستان  قصه،  بررسی  بر  علاوه

 عناصر  از   اندازه  یک  به  موسیقی  و  سینما  مثل  ادبی   غیر  حوزة  در  چه   و  داستان  و  رمان  مثل  ادبی  حوزة  در  چه  روایی  اشکال   همة  چند  هر

دو  شود.  ناپذیر محسوب می جدایی  یکنند اما عنصر روایت در همه اشکال روایی با وجود ساختارهای متفاوت، بخشنمیاستفاده  روایی

کی  و افیلم    .بخشد می  سامان روایتگری  کنش  به  گیرنده  و  پیام  فرستنده،  عنصر   سه  و  دهداساس هر روایتی را شکل می   عنصر قصه و راوی
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 ادبیات روایی 

در این    ؛روایتگر نگرش استعماری در باب مهمترین ثروت ملی ایران یعنی نفت است. بافتار این روایت دهه پنجاه خورشیدی است  مستر

میان نخبگان و روشنفکران   در  جریان  سه  مشروطه  جنبش اند هر چند پیشتر با  ذهنیت روشنی از مسئله استعمار نداشته  توده مردمدهه  

  در   ادبی  غیر  و  ادبی  روایی  متون   در  روند  این(.  1390:111:درودی)میانه  گفتمان  و  گراغرب   گفتمان  ستیز، غرب   گفتمان:  خوردرقم   جامعه

  که   دهدمی نشان   دوره  این  هاینامهفیلم   و  هانمایشنامه  وجود   .رسدمی   خود  اوج   به  مرداد  28  کوتادی  از   بعد  مخصوصا   پهلوی   دوره

  نوع   این  اوج  پنجاه  و  چهل  دهه.  بکشند  تصویر  به  خلاقانه  و  هنری  بیانی  با  را  استعمار  پنهان  هایلایه  تا  کوشیدندمی   معناگرا  سینماگران

به    رویکردی  با  و  فیلم  شناسینشانه   اساس  بر  جستار  این  در .  کیمیاوی  پرویز  اثر  مستر  کیوا  فیلم  جمله  از   بود  سازانفیلم   میان  در  نگرش

و در    شودداده   نشان  جامعه  پنهان  هایلایه   در  استعمار  واکاوی  در   فیلمساز  تلاش  تا  استشده  سعی  پسااستعماری،شناسی  نقد و روایت

نظریه نظریات چهار  از  داشته  نظر  بدان  فیلم  که  مفاهیمی  فانون، بازنمایی  فرانتس  یعنی  پسااستعماری  مطالعات  باب  در  پرداز کلاسیک 

 است بهره برده  ادوارد سعید، هومی بابا و گایا تری اسپیواک

 بیان مسأله و سوالات تحقیق  -1-1  

ن نگرش شکافد و ضمهایی از پیامدهای پنهان و آشکار استعمار را میپردازد که لایهاستعماری در رویکرد خود به آثاری می نظریه پسا

تا    بر آن است سعی  این پژوهش  به خود باوری و بازگشت به فرهنگ خودی تشویق نماید. در را  استعمارزدگان    تا  است   آن در پی    ،تبیینی

 : شوددادهها پاسخبه این پرسش 

های و چه راهکاری در رهایی از جنبه   ورزدمی   مطالعات پسااستعماری تاکید  بر چه مفاهیمی در حوزه   کی مسترو اکیمیاوی در فیلم  -1

 دهد؟ میمختلف سلطه استعمار ارائه 

 است؟ نمودهسینمایی و غیر سینمایی استفاده رواییهای از چه تکنیک  روایت خودکیمیاوی در  -2

 اهداف و ضرورت تحقیق  -2-1

اثری    ،به عنوان اولین اثر سینمایی که به مسئله استعمار به طور ویژه و خاص پرداخته  کی مستروانویسندگان بر این باور هستند  که فیلم  

بر  توانست می  در صورت اکران عمومیکه استعمار در دهه پنجاه خورشیدی  ذهنیت جامعه ایرانی نسبت به بررسی  دراست قابل درخور 

 عاملیت داشته باشد.  لزوم بازگشت به فرهنگ بومیاستعمار و مسئله به  اذهان جامعه نسبت

 تحقیق  ةپیشین-3-1

   :ای در باب مطالعات پسااستعماری مقالات بین رشته  -الف 

است که جغرافیای فرهنگی جهان، هویت  گرفتهنتیجه  چنین  از لیلا تفرشی مطلق  (1389«) مطالعات پسااستعماری در ادبیات مهاجرت » مقالة

زبان،   همچون  مفاهیمی  و  ذوب   را  تغییرفردی  دستخوش  را  برخوردها  و  نژاد  بودن،  زمان،  در  .  کندمی   مکان،  حاجتی  و  رضی 

پساواکاوی جلوه »مقاله که  نتیجه گرفته( حاجتی  1394)«استعماری در رمان جای خالی سلوچهای فرودست  قرار دولت اند  با  دادن  آبادی 

جلوه  تاثیر  به  انتقادی  نگاهی  خود،  روایت  کانون  در  داشته روستائیان  کشاورزی  آلات  ماشین  قالب  در  استعمار  مستقیم  غیر  است.  های 

در   ایرایی  مولفه »نامهپایانموسوی  ارکستر چوب بررسی  شبانه  همنوایی  رمان  دو  در  مهاجرت  ادبیات  تماما   ها  های  و  قاسمی  رضا  اثر 

معروفی  اثر عباس  از درون بحران هویت و خود ،  (1395«) مخصوص  را  اثر معرفی میمایهانتقادی  زنانة »مقالة  . کندهای اصلی دو  هویت 

(، با نگاهی به مفهوم فرودست و بیگانه  1402)  «از مهری یلفانی با تکیه بر نظریة پسااستعماری   "رقص در آینة شکسته"در رمان    دیگری

مورد بحث قرار گرفته و این نتیجه حاصل شده که در جامعة مدرن میزبان،    از دو منظر کلی  "دیگری" های  در نظریة پسااستعماری، جلوه 

شود و آنان باید تابع نظامی باشند که از سوی جامعة غربی مورد تایید و تاکید  به مهاجران اعم از زن و مرد به عنوان دیگری نگریسته می 
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 شناسی و نقد پسااستعماری... روایت

141 

مطالعه مجموعه داستان    ؛استعماری مشترک در ادبیات داستانی معاصر هند و ایرانگفتمان پسا »در مقالهملایی و همکاران    گیرد.قرار می 

درد  رسیده  (1396) «هامترجم  نتیجه  این  که  به  قدرت اند  و  استعمار  مطالعه، چهرة  مورد  آثار  تفرقهدر  غربی  و زشت  های  غارتگر  انداز، 

 .  شددادهنشان

 مقالات تخصصی در حوزه هنر و سینما:  -ب

های ضد استعماری در سینمای  که پدیده   اند( نتیجه گرفته1388)زیستن؛ همه پیرمردها خوب نیستند« »فیلم کوتاه رساله مولایی و الستی در  

بقای دانش شرق از  شناسی قرارایران خود در خدمت تداوم و  است.  شدهایران مورد غفلت واقع   ثار ارزشمند سینمایآگرفته و بسیاری 

است که این  به این نتیجه رسیده  (1389)«قشناسیگرایی و شربومی»مطالعة تطبیقی سینمای معناگرای ایران از دو منظر:  رساله ابراهیمی در  

می  حرکت  یکدیگر  با  جهت  هم  نوعی  به  متفاوت،  گفتمانی  بافت  دو  از  متضاد،  ظاهراً  رویکرد  فرهمند دو  نجومیانکنند.  و  در    فر 

اند که یافته( به این نتیجه دست1392) فیلم پیانیست اثر رومن پلانسکی«  خوردگی هویت در نظریه پسااستعماری: مطاله موردیمقاله»پیوند 

حقیقی در   است.نه به موضوع هویت از سوی هومی بابا در قهرمان فیلم تبلور یافتهاانگارها و رد نگاه ذاتخوردگی هویتنظریه پیوند

( به تاثیر استعمار بر چگونگی روابط افراد در یک جامعه  1392) فارسی«نمایشنامة برگزیدة    62»چگونگی پردازش شخصیت زن در  رساله

گرایانه، ایده ئال، هنری و خنثی نسبت به زن/  های مذکور، چهار رویکرد کلی واقعنامهیافت که در نمایشپرداخته و به این نتیجه دست

می دیده  درشودزنانگی  همکاران  و  حقیقی  شخصیت   .  پسااستعماری  غلامحسین    نمایشنامةهای  مقاله»خوانش  اثر  عسل،  ماه 

ها و قدرت و توان آنان در بیان چینش و پردازش درست و هوشمندانه و به جای شخصیت  که  اندبه این نتیجه رسیده  (1397)« ساعدی

   های استعماری از نکات مثبت این نمایشنامه است.ایدة مرکزی یعنی سیاست

 ی بحث و بررس-2

 پسااستعماری شناسی روایت-2-1

فرمالیست های روسی را باید از پیشگامان در باب مطالعات روایت  شود.  گو بنا میروایت متنی است که بر دو عنصر اساسی قصه و قصه 

و در  در ادامه    ها دستیابی به قواعدی بود که بتوان بر اساس آن ساختار داستان را تحلیل کرد. ن آ هدف    .پردازی محسوب داشت و روایت 

زبان از  تاثیر  با  با یکدیگر   وکه عناصر روایی مانند یک جمله است    اندکرده  نشانخاطرشناسی  قرن بیستم ساختاراگرایان  در هم آوایی 

را شکل روایت  یک    ساختار   و  روایت  بر  حاکم  نظام  روایی،  ژانرهای  درباره  کلی  احکام  از  ای»مجموعه شناسیروایت   .د ندهمیساختار 

 زوایای  از  تا  کندمی   سعی  هنرمند (.  سینما  و  تئاتر  مثل)  ندارد  قرار  شناسیزبان   حیطة  در  لزوما  که  (1385:149.«)مکاریک:است  پیرنگ

  روایت » بارت  رولان  نظر  از  . دهدارائه   روایت خود را  خود،  تجربیات  و  شناخت  اساس  بر  و  متعدد  هنری  ساختارهای  به  توسل  با  مختلف

  خبری،   هایگزارش   سینما،  نقاشی،  پانتومیم،  کمدی،  درام،  تاریخ،  حماسه،   کوتاه،  رمان  متل،  قصه،  افسانه،  اسطوره،:    دارد  حضور  جا  همه 

 روایت   تحلیل  بر  ناظر  ادبی  هایپژوهش   از  ایشاخه  معنای  به  م. 1969  سال  از»  شناسیروایت   اصطلاح.  ( 1387:44: آبوت) .«وغیره  مکالمه

است شناسی  روایت های  یکی از شاخه  پسااستعماریشناسی  روایت(.1387:54: حری).یافت  رواج  راوی  انواع  و  روایت اشکال  خصوص  به

  سوق   فرهنگی  مطالعات  به  اثر   فرم  و   شکل  صرف   بررسی  از   را  خود   مطالعات  و  توجه  ساختارگرا  شناسانروایت   که  شد  آغاز  زمانی  از  و

  کرد   خاطرنشان   و  داد  ارائه  جدید  رویکردی  پسااستعماری  شناسیروایت   مقالة  در  که  است  شناسیروایت   اولین  3پرینس  جرالد  .اندداده

.  آیدحساب به   موثر   ایشیوه  استعماری،  هایروایت  گفتمان  و  ایدئولوژی  تعیین  در   تواندمی  هاآن   بسامد  به  توجه  و  روایی  عناصر  بررسی

  پی   در  بلکه  نیست  پسااستعماری  هایروایت  از  متفاوتی  هایویژگی  ساختنبرجسته   تنها  روایت،  از  نوع  این  هدف  که  کندمی   تاکید  جرالد

  جمله   از  دارد  وجود  استعماریپسا   رویکرد  در  مطرح  مفاهیم  و  متن  در  موجود  عناصر  بین  که  معناداری  رابطة  بررسی  به  تا  است  آن

 
3 Gerald Prince  
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 ادبیات روایی 

  و   داستان  سرعت  دید،  زاویة  انتخاب  قبیل  از  روایت  اجزای  از  یک   هر  جرالدبه باور  .  بپردازد   قدرت  و  هویت  چندگانگی،   سازی،غیریت

 روایی   عناصر  (  Prince: 2005: 372-381).بینجامد  است،  آن   پی  در   متن  که  ایایدئولوژی   شدنرنگپر   به  تواندمی   هاشخصیت  نقش

  هایی گفتمان  با  مستقیم  ارتباط  در  نیز  روایی  عناصر  حضور  میزان  و  گیردمیقرار   اثر  موضوع  و  محتوا  خدمت  در   هاییروایت  چنین  در

 . آیدمی برآشکارگی  صدد در متن که  داردقرار

 استعمار و مطالعات پسااستعماری -2-2

بریتانیا و  در پایان این قرن  .  نوردیدعی از کشورهای جهان را در یتا قرن نوزدهم گستره وس  بودهغاز گشتآهفدهم    ن استعمارگری که از قر

بیشترین ممالک مستعمره را در کل دنیا در اختیار داشته اروپای صنعتی( 1389:22اند.)شاهمیری: بعد فرانسه  شدة قرن نوزدهمی که در  . 

و از    به بازارهایی نیاز داشت تا محصول نهایی را به فروش برساند  و نیروی کار ارزان،داشت در تامین مواد خام  میمسیر مدرنیته گام بر

نقطه است که واژه   معنای مصطل  استعمارهمین  آبادانی    ح از  یعنی  دنیای سرمایه   شودمی تهی  خود  امپریالیسم  با  به  و در همراهی  داری 

  بندیصورت به    همزمان  ،اقتصادی  استعمار در روند چپاولگریها بپردازند.  تا به چپاول جهان سومی   دهداستعمارگران این فرصت را می 

آن  می  هاییگفتمان از درون  که  بر  غیر خودیو    خودی پرداخت  امپریالیسم و  ».وردآمی سر  کلیدی  که عناصر  اقتصادی و سیاسی  سلطه 

را تشکیل می  نوزدهم  با صورت استعمار در قرون هجدهم و  که در آن بندی و تکوین گفتمانداد، همواره  بود  »غیریت«  هایی همراه  ها 

های اروپایی نیز همواره بدون  این ضمن، برتری فرهنگی و اخلاقی قدرت ر شد.}...{دبه عنوان هویتی مستقل نفی میمردمان آسیا و افریقا 

یا پرده کم    و   استعمار  مسئله  به  که   استعماریپسا   نقد  . (1380:419:رطانسی  و  )بوین .« گرفتمیپوشی مورد تایید و تاکید قرار ترین تردید 

 به   یا   ایبینارشته  نقدی  به  فرهنگی  هایحوزه  سایر  با  ارتباطی  گسترة  جهت  به  پردازد،می   نوظهور  و  کلاسیک  اشکال  در  آن  پیامدهای

  بر   آمریت  و  سلطه   جهت  در   فرادست  گفتمان  که  را  مفاهیمی  تا  کوشدمی   استعماریپسا  رویکرد.  استشده  تبدیل  بینافرهنگی  تعبیری

در حوزه    شمول   جهت  به   پسااستعماری  مطالعات   گسترة .  سازد  مخدوش   را   آن   هاییبرساخت   کشیده،  چالش   به  گیرد،میکار به  فرودستان

مختلف   »استکرده   بدل  ایرشتهبینا  مطالعات  حوزة  به   را  آنهای  :    از   است   عبارت  مطالعات،   این  در   پرکاربرد  و  کلیدی   مفاهیم  از . 

  تزلزل،  یا  تردید  ، «  دیگری»   ،... (  و  اجتماعی  سیاسی،  فرهنگی،)   آمیختگی  انواع   آوارگی،  مکان،  تغییر  مکان، هویت،  پسااستعمار،   استعمار،

)پذیریرنگ  یا  تقلید  و  زبان فمنیست،  .  (1400:18: عضدانلو.«  مارکسیست،  همچون  متعددی  آبشخورهای  از  پسااستعماری  مطالعات 

آن  می کوشد هایی است که نظام استعماری شکنی از برساختهدف عمدة این نقد، ساخت .استبردهشناسی، ساختارگرایی و ... بهره روان 

جلوه  طبیعی  می را  سنجیده  یکدیگر  با  کنش  در  فرودست  و  فرادست  نظریه  این  در  کشورهای    شوند.دهد.  هنرمندان  و  نویسندگان 

دیگری   زدهاستعمار با  مقابله  روایت کوشیده  ،غربیانسازی  در  تصاحب  با  تا  دراند  وجاهت    گری   ، هنری  و  فرهنگی  مظاهر  و  متون 

که خود   _ نویسندمینوشته و  برخی از این نویسندگان اگر چه به زبان استعمارگر  .  های بومی و ملی خود را بار دیگر ترمیم سازندارزش 

قبل از   آنان ورزند.می در همان حال بر هویت فرهنگی و جغرافیایی خود تاکید _ و شکستن فرادستی اوست دیگریترازی با کنشی در هم 

چیز قومیچون  نوشتن    از  هر  هویت  کشف  برای  استفاده  و  ابزاری  خود  لبیهان: میبازنمایی  و  نقطه (  1383:410کنند.)گرین  که  از  ای 

  برتری   و  کندمیزدایی  سترون  از خود در مقابل دیگری  به نوعی  شده رهایی یابد کند به طرق مختلف از شرایط تحمیل میفرودست سعی 

شکند. به باور لیلا گاندی در هر کنش پسااستعماری، زودودن خاطرات  می در هم    او راهژمونی    داده، مورد شک و تردید قراررا  فرادست  

است تحرک  عامل  استعماری  مخاطره   دردناک  بعضا  و  ضروری  »پل  خاطره  استعماری و  بین  فرهنگی  آمیز«  هویت  مسائل  و  گری 

 شود.  وارد کنشگری می  ،اولیه انگیزة(. استعمارزده با همین 14-1388:13: گاندی )است.

و    پزشکفانون روان   . استگرفتهشکل های سفید(  صورتک  ،)مغضوبین زمین و پوست سیاه4با آثار فرانتس فانونابتدا  استعماری  نظریه پسا 

به    بر روی بیمارانش  ه با مطالع  استداشتهبا خود  ض نژادی را  یتجربه تبعکه  و  ا  . بود  _یکی از مستعمرات فرانسه_جزیره مارتینیک    اهل

 
4 Franz Fanon 
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 شناسی و نقد پسااستعماری... روایت

143 

راه بیرون آوردن بومیان از ضعف و سترونی و احساس حقارت »استهو اذعان داشت  هشناختی پرداختبررسی تبعیض نژادی از منظر روان 

غرب   برابر  متقابل" در  فانوننوشته   .(1384:33بروجردی: ) « .است  "نوشتن  قرار سیاه  ،های  توجه  مرکز  در  را  طریق  و  داد  پوستان  این  از 

کشیدگف چالش  به  را  سفیدپوستان  تا    و  تمان  شد  تاریخ  نسبت  بومیان  نگرش  موجب  و  فرهنگ  کن  خویشبه  سو تغییر  دیگر  از    د. 

 بازگردانند.  خودشاستعمار را به   سازیدیگری  ،کوشیدند تا از راه قلم پوستسیاهنویسندگان 

کتاب شرق ادوارد سعید با  مطالعات  1987در سال    5شناسی  و  شکلی    این  یک  گرفت  آکادامیک  فراگیر  عنوان  به  در    نظریةو  کاربردی 

ملزوم    که دانش و قدرت را لازم و_سعید تحت تاثیر  فوکو  .  شدنقد   حوزةوارد  رسما    ،هاهای استعماری در روایت شناخت و تعیین جنبه

شناسی را تعریف و در آن فرادستی خود را تولید و  شناسی و متون، نظامی از معرفت معتقد بود غرب از طریق دانش شرق  _دیدهم می 

می  گفتمان  د.نکتقویت  فوکو  زعم  کنش به  از طریق  در حول موضوعی مشخص  گزاره ها  بردارنده  در  که  کلی هستند،  های کلامی  های 

های لازم برای ارزیابی و آیین  ،هر کنش کلامی در صورتی جدی است که بتوان در مورد آن» . آورندگیرد و دانش را به وجود میمی شکل

ایجاد   را  این هدف و غیره  برای  از کارشناسان لازم  نیز گروهی  این  1387:124)دریفوس و رابینو:  «. کرداعتبارسنجی و  نظر فوکو  از   .)

شود. این سنجی همان گفتمان منجر می به اعتبار  با ایجاد نظامی ارزشی  وکنند  میمرز سخن را تعیین    ،قواعد ارزیابی در درون هر گفتمان

قرار  مرکز  در  باید  گفتمان چه چیزی  یک  درون  در  در حاشیهکه  و چه چیزی  )خودی(  تثبیت   ،)دیگری(  گیرد  در  قدرت  نقش  بیانگر 

با خود می گفتمان هم سو  باور سعید  )همان(.  .باشدهای  برغرب  به  تکیه  از شرق    ،متون  با  و  دامی   دست به  تعریفی  تمام صفات  که  د 

که    بودجغرافیای تخیلی    ،شرق  هادر نگاه آن   آورد.می، شرق را  به تصرف خود در سیاستاین    باشد و  ویژگی فرودستی در آن لحاظ می 

تقابلی    هایدوگانه  تا  دشناسی کوشیسعید با اتکا به متون شرق .  (1386:187)سعید: . تگرفمیبر مسیحی را در   پوستِسفید   افراد غیر اروپاییِ

آن بخش از دانش که در   یعنی ؛پرداختغربیان، به نقد گفتمان غرب  شدةتولید متون همان با استناد به  یو  دهد.گفتمان غربیان نشانرا در 

؛ دانشی که عملاً شرق را نه به عنوان جامعه و  پدید آمدنویسان  نویسان، شاعران و رماندیده، سفرنامهقرن نوزدهم توسط محققان تعلیم 

از دیگر    (.1382:137)میلز: .گرفتکند، بلکه آن را مانند آرشیوی برای دانش غربی در نظر می فرهنگی که بر اساس شرایط خود عمل می 

شناخته    زدهبا موضوع هویت و پیوندخوردگی استعمارگر و استعمار  نام برد که بیشتر   6هومی باباباید از  پردازان برجسته این حوزه  نظریه

  این فرایند   وی  .کندتاکید می رگه(  شده )گفتمان دو وجوه تشابه بین استعمارگر و استعمار   تقابل بلکه بر  بر  نهدر نظریات خود    بابا  .شودمی

ها و گذاشتن به تفاوتبه ناچار باید پذیرای هم باشند و ضمن احترام   ،های در تلاقی با یکدیگرجایی که فرهنگ  نامد؛فضای سوم می   را

وجوه یکدیگرتمایزات   تقویت  به  بتوانند    ،  تا  بپردازند  را    سایةمشترک  خودی  و  زنندغیریت  اسپیواک   گایا  .کنار  دیگر  _   7تری  از 

نمایی آن  بازهمواره بر نقش قدرت در  شود. اسپیواک  شناخته میفرودستان به ویژه زنان    حوزهدر    بیشتر  _ عرصهپردازان به نام این  نظریه

که خود یک فمنیسیم مارکسیسمِ پساساختارگرا است، با تلفیق   وی .  است متمرکز  ،  دهدمی دستچه که غرب از شرق به لحاظ فرهنگی به

داد.  مورد توجه قرار های فرهنگی  حوزه های نظری این مکاتب با نظریة پسااستعماری، ابعاد استعمار را از چند جهت از جمله در  حوزه

از بن وی   به مایهمفهوم طبقه را که  باور اسپیواک،  .بردکار های مارکسیست است، در توصیف شرق و غرب  با    به  غرب همواره شرق را 

چون»بی دلالت  طبقاتی  می   دستان« تهی  کشاورزان،   بیکاران،  ها،خانمانهای  آن (  1388:256کند.)برتنس:بازنمایی  فرودستی  را  تا  ها 

کند .صورت  استعمار و فرهنگ مردسالارانة جامعه  یوبندی  از دو سوی    خویش   معتقد است زنان جهان سومی دچار ظلمی مضاعف 

 . باشندمی

 موج نو سینمای   -3
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 ادبیات روایی 

های  فرم   طرفیاز    .دسازمهیا میرا  های جدید  فرم   بروز و ظهور  هایزمینه  ،ادبیات  وساختارهای اجتماعی با تاثیر بر هنر  تغییر و تحول در  

د تا از آورمی فراهم شناسان و پژوهشگران  برای جامعه را  امکان  این    و نو،  شکندر قالبی کلیشه   مسایل جامعه  با بازتاب  نیز  هنری و ادبی

به  دریچه بپردازندای جدید  از جامعه .»مسائل جامعه  آثار  ها و  های هنر معتقداند که شرایط، ویژگیشناسبسیاری  تحولات اجتماعی در 

توان به شناخت مناسبی از جامعه معاصر آثار هنری رسید. در این رویکرد  شناختی میشوند و با نقد جامعه میداده هنری معاصرشان بازتاب 

  سینما به عنوان یکی از هنرهای بصری از این امر برکنار نیست.  .(1392:10:«)راودراد .معتقدند که هنر حاوی اطلاعاتی درباره جامعه است 

ابزار    ،هایی برآمده از دل جامعهفیلم  باسینما به عنوان یک نهاد اجتماعی    ،شناسان فرانسویاز جامعه ،  8آی.سی.جاروی   از نظر  موثرترین 

از انقلاب در    در قبل  را   اداوار سینمای ایران(.  1379:42)جاروی:نفوذ به درون پوستة آن جامعه است که با هیچ چیز قابل قیاس نیست.

می  کلی  نگاه  تقسیم یک  کرد:  توان چنین  آغازین  -الف بندی  دوم  -ب  1316  –  1279  ؛دوره  دوره    -ج1344-1317  ؛فارسیفیلم  : دوره 

دخیل  صنعت فیلم    در رشد چشمگیرعواملی    _ در بستر آن ساخته شد   کی مسترو اکه فیلم    _   دوره سوم  رد  .1356تا    1345  ؛وموج ن  :سوم

سازان که برخی خود  خارج، همکاری نویسندگان آگاه به مسایل اجتماعی با فیلم  دیدةظهور فیلمسازان ایرانی آموزش   از جمله: است  بوده

بودرمان جشنواره   ند،اهنویس  در  ایران  نوی  موج  فیلمسازان  دریافتی  جوایز  و  بینستایش  وهای   ؛1382:65:نژادطالبی ).   ...المللی 

 ، در ایران  اقتصادی  و  تحولات اجتماعی، فرهنگیبا  در دهة چهل و پنجاه خورشیدی همزمان    (معناگرا)سینمای موج نو  .( 1378:32نفیسی:

بیشتری گرفت.    ،افزایش قیمت نفت در کنار موج روشنفکری  شاه وانقلاب سفید    از جمله از دل دو جریان   که  ع سینمااین نو شتاب 

نان را در متن گفتمان شرق و غرب به تلاشگران موثر بر  آتوانست بر آگاهی نخبگان اثر بگذارد و  می »بیرون آمد   از خود  پیشسینمایی  

کند بدل  مردم  افراد  واقع سینمای موج سوم دهة  ؛ذهنیت  ایجاد یک سینم  ،پنجاه  در  اثر و  با ملت  بیانگر همین  ارتباط  برای  ای واسطه 

انسان {  .... }بود به جهان و  تعلق  از احساس  بود  به مسایل    .(60-1380:59)میراحسان:« .که مشمون  نو  انتقادی سینماگران موج  رویکرد 

(  1353)   گوزن ها(،  1352)  خاک(،  1349)   آرامش در حضور دیگران(،  1348)   قیصر  چونهایی  در فیلمتوان  اجتماعی و سیاسی را می 

این  دید. از طیف سینمای  سینما    آن چه  می فیلمفارسی  را  بر خلاف    .بود   ساختارو    روایت بخش  دو  هر  در    ،کردجدا  نوع سینما  این 

مضامین آن و  گرفت  می شکلبدون معناسازی در باب مسایل جامعه  های رومزه  سرگرمی و لودگی  از  بود که  فارسیی فیلمسینما  ساختار

پوشی در انتقاد  های غربی و چشم ای با تقلید از فیلمهای اجتماعی، موضوعات کلیشه توجهی به آسیبعمدتا حول برهنگی و سکس، بی 

پذیری از  پسند و با تاثیرسازی راه خود از این نوع سینمای عامهسینماگران روشنفکر با جدا   .(1380:36نژاد:تهامی .)زدمیدور به حکومت  

با   سازاناین فیلم  .داشتجامعه    مسائلانتقادی به    نگرشیند که  اههایی زددست به ساخت فیلم  به ویژه فرانسه،  سینمای موج نو در اروپا

  . کشیده، نقد کنندنظام سیاسی و اجتماعی آن دوران را به تصویر    ،و سانسورسرکوب    سد  با عبور از  کوشیدندمی از نمادگرایی    گیریبهره 

هنری    در بیان  و  نونیز  فرم  موج  بود  با  سینمای  توانسته  روایی  ادبیات  از  تحول طرح »هایی چونبه مشخصه   تاثیرپذیری  داستانی،  های 

شماری از  »عمدتا ادبیات داستانی بود.   ،سازانمایه این فیلم دست  .( 1378:40نفیسی:.) یابددستگرایانه«شخصیت، اوضاع و گفتگوهای واقع

فیلم نمایشاین  یا  شاعر  نویسنده،  خود  بیضایی  بهرام  و  تقوایی  ناصر  رهنما،  فریدون  گلستان،  ابراهیم  مانند  بودند. نامهسازان  نویس 

داستان یافتن  برای  خود  تلاش  در  دیگر  داستانکارگردانان  و  رمان  بومی،  موضوعات  و  اقتباس ها  را  متاخر  ایرانی  کوتاه  های 

فیلم }....{کردند از  دیگری  داستانگروه  از  اقتباس  در  نویسندگان و شاعران  با  نزدیک  از  نو  موج  فیلمسازان  برای  همکاری  هایشان  نامه 

نو  یسینما  .( همان«) .داشتند فیلم  که  موج  نخبهبا  عامههایی  سینمای  از  متفاوت  و  معنایی  لایه  ،پسندگرایانه  دید   ایتازههای  افق  در 

  ایفا کرد بعدی نقش موثری    نسل  های فکری، اجتماعی و سیاسینگرشتغییر  در  گشود،  می  _ به ویژه نسل جوان و تحصیلکرده  _ مخاطب

به مسائل اجتماعی دغدغه د که  اد  نسلی را پرورش  و از   اندهای بعد عاملیت داشته در حوادث سیاسی سال   همند و حساس بودنسبت 

 د.  نمو اشاره  انکیمیاوی و دیگرحاتمی،  ،کیمیایی ،بیضایی ،شهید ثالث ،مهرجوییتوان به این فیلمساران می  جملة

 در مورد نویسنده  -4

 
8 Ian Charles Jarvie 
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تدوینگرفیلنامه  کیمیاویپرویز   و  کارگردان  خراسانی  1318  ةزاد  ،نویس،  اصالت  خانوادهشش   است.    با  که  بود  تهران    وی  ساله  به 

ن جا مدتی در مقام دستیار کارگردان  با رادیو و  آو در    رفتبرای ادامه تحصیل در زمینه سینما به فرانسه  بعدها  کیمیاوی  .  نداه کوچید

از دیگر    .ساختدر همان فرانسه را  ژان مقدس ایرانیاولین فیلم کوتاه خود به نام  ،بعد از کسب تجربیات .کردتلویزیون فرانسه همکاری  

میساخته وی  به  های  کرد.   (1377)  است  من  سرای  ایران  و  (1355)  سنگی  باغ  ؛(1352)  مغولها  ؛(1351)  پلیکان  مثل  پتوان    اشاره 

مقارن  که  های تحصیلی کیمیاوی در فرانسه  سال .  شدنام سینمای موج نو شناخته می  ا نمایی تعلق دارد که در دهه چهل ببه سی  کیمیاوی

نو موج  شکوفایی  با  دراست  را  گدار  لوک  ژان  با  آشنایی  سبک    گدار  .داشت  پی  ،  بر  را  تاثیر  کیمیاوی  بیشترین  سینمایی 

گیرد و اگر ها در مورد این فیلم به ندرت صورت ها و تحلیلپژوهشفقدان اکران عمومی فیلم موجب شد تا  .( 1375:176)امامی: گذارد. می

   موج نو در سینمای ایران بود. عنوان اشده بیشتر از حیث بررسی جنبشی بتوجهی هم به آن 

 خلاصه داستان فیلم  -5

های شود تا بر چاه می وارد  آن جا    به اش  دستهوبه نام ویلیام ناکس دارسی به همراه دار ای  غریبه داستان فیلم، روایت روستایی است که  

به سبک پر زرق و    هاآن   نفوذ در عقاید و باورهای روستائیان و تغییر سبک زندگی  افرادش وکند با کمک  مید. دارسی سعی یابنفت دست

رو  به. در ابتدا با مقاومت و عدم پذیرش از سوی مردم روستا رو آورددستبه در استخراج نفت    ها راآن   برق غربی، رضایت و همکاری

شیوه معمول و رایج  )رسد که از بین مردم روستا، کارگزارانیشود. سرانجام دارسی بر اساس بینش استعماری خویش به این نتیجه میمی

دیگر بومیان را هم متقاعد سازد. با این ترفند کل روستا به    ،شدهاستعمارگران( انتخاب کند و در گام بعدی از طریق همین بومیان مسخ 

می  دارسی  میتیم  تغییر  را  خود  زبان  حتی  و  زندگی  سبک  تمام  و  می   دهند. پیوندند  چشم  به  پیرمردی  روستائیان  بین  که  در  خورد 

اصالت گذشته کند  می سعی به  را  دارومردم روستا  دارسی و  او،  راهنمایی  با  مردم  بازگرداند و سرانجام  بیرون  دستهشان  از روستا  را  اش 

 باشد. های زیر قابل دسترس میفیلم در لینکرانند. می

https://www.youtube.com/watch?v=HlU80rXZPqM 

https://tfilm12.ir/%D8%AF%D8%A7%D9%86%D9%84%D9%88%D8%AF-%D9%81%DB%8C%D9%84%D9%85-

%D8%A7%D9%88%DA%A9%DB%8C-%D9%85%D8%B3%D8%AA%D8%B1/ 
 

 های روایی آنو تکنیک  تحلیل فیلم -6

  استعمار و   چهره   بازنمایی  اول   بخش  خورد؛می   پیوند   هم  به  میانی  بخش  یک  با  که   کرد   تحلیل  اصلی  بخش   دو  در   توانمی   را   فیلم  روایت

  بخش   یک  با  دو،   این.  یابدمی  تحقق   استعمار  ضد  بر  مردمی  مقاومت  گیریشکل   و  مردم   آگاهی  با  که  قومی  اصالت   به  بازگشت   دوم   بخش

  و   جامعه  بافت  ،(1357)   ساخت  سال  به  توجه  با  فیلم  .زنندمی   رقم  را  فیلم  ساختار  دهد،می   نشان  مردم  به  را  نجات  راه  که  واسط  و  میانی

  چه   آن   مقابل   در _   را   جامعه  متوسط   قشر  از  بخشی  توانستمی  اکران  صورت   در  استعمارگری  و  استعمار  به  نسبت   عمومی  آگاهی  سطح

  _ کردمی  تحمیل  سومی   جهان  و  غربی  غیر   هایملت   به   هویتی  و  فرهنگی  شدگیتهی   اهداف  با  مدرنیته  و   پیشرفت  اسم  به  استعمار  گفتمان

  کشیدن چالش   به  دیگری  و  استعمار  چهرة  ساختنمخدوش   اول:  شودمی   برجسته  فیلم  در  انتقادی  تفکر   نوع  دو  روی،  این  از  برانگیزد

منافع   که  را  واقعیتی  شمرده  اصیل  غیر  و  بدوی  را  سنتی  نگرش  نوع  هر  کندمی   سعی  آن  با  استعمارگر  که  مدرنیته  هایجلوه اساس  بر 

 مرحله  به  یا  و  داشته  سنخیتی  سرزمین  آن  مردمان  بومی  و  سنتی  شرایط  با  که  آن  بی  کند  تحمیل  سنتی  جوامع  به  پندارد،می  لیاصخویش  

 به   نسبت  تقابلی  هایدوگانه  با  غرب  که  گفتمانی  برابر  در(گراییبومی)گفتمان  نقیض  ایجاد  با  فیلم  این  در  کیمیاوی.  باشدرسیده  سازیبومی 

 حیثیت  اعاده  تنها  گذشته  ملی  فرهنگ  مطالبة.»سازدمی   تقویت  مخاطب  در  را  گراییملی   حس  کند،می  پرداخته  و  ساخته  هاسومی   جهان

  که   خویش  اصالت  به  روستا  مردم  بازگشت(.  1361:201:فانون.«) کندمی  بیان  نیز  آینده  برای  را  ملی  فرهنگ  یک  خواست  بلکه  کندنمی

  به  را  شرق/    غرب  تقابل  بازماند،  نفت  امتیاز  به  یابیدست   در  و  کند   ترک   را   جا  آن(  اشدستهودار   و  دارسی ) استعمارگر  تا  شودمی   موجب
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 ادبیات روایی 

  مباحث   سلسله   در  که  شرق  به  نسبت   را  استعماری  گفتمان  نگرش  تا  کندمیسعی   فیلم.  گرداندمی بر  غرب  /شرق  تقابل   به  وارونه  شکلی

 غیر  و  سینمایی  تکنیک  دو  از  فیلم  داستان  روایت  در  کیمیاوی  .کند  خنثی  گراییبومی  با  شده،تثبیت  و  تحکیم  پیش  از  بیش  شناسیشرق

  را   مخاطب  اندیشه   همزمان  فیلم،  موثرتر   انتقال  ضمن  تا  استگرفتهبهره   خوبی  به  گوییزیاده   و  پردازیحاشیه  گونه  هیچ  بدون  سینمایی

 سازد.  فعال

 در روایت فیلم  سینمایی های تکنیکاستفاده از نمادهای بصری و  -6-1

تا دو    بودپر از معناپردازی با تکنیک کمینه دیالوگ و بیشینه تصاویر سینمایی در نقد استعمار است. فیلمساز در پی آن    کی مستر وا  فیلم

قومی    _و بازگشت به اصالت ملی  ه  ادفیلم به بیننده انتقال د  ةرا در رویکرد نقدانفرهنگی    و  شدگی شخصیتی، هویتیمسخ مفهوم اساسی  

اندازد از این روی مخاطب  فیلم به تکاپو    پیامتفکر مخاطب را در کشف    کوشیده  تصویری  نمادهای  باکیمیاوی  .  کند معرفی  راه نجات    را

مخاطب    ،دارند  فاصله کمیها با مدلول خود های نمادین دریابد. از آن جایی که نشانههای معناسازی را در پشت این نشانهلایه   بایستمی

اغراق نکرده تا مخاطب  چندان  های سینمایی  کارگیری تکنیکرو نیست. در واقع فیلمساز در بهبه رو  چندانیدر دریافت معنا با پیچیدگی  

نمایش واقعیتی که تسلسل و  »شود در این سینماکیمیاوی متعلق به سینمایی است که موج نو نامیده می   چنان که ذکر شد  از معنا دور شود.

شود تمامیت  یابد تا جایی که لحظه می گیرتری می }...{ اهمیت چشم آوردهای زودگذر به دست می تداوم خود را از به هم پیوستن لحظه 

های جلوه   و  استکردهاستفاده    فیلم  هایاز نماهای بلند و باز در بیشتر صحنه  کیمیاوی  اساسبر این    .(1375:176: و امامی  هنرکار)«.سینما

شود تا زندگی واقعی بیرون از دوربین باشد. این التزام باعث می   روایت  بردمی   جلوی دوربین  چهآن    کهگیرد  میکار تا جایی بهبصری را  

  معناگرا   مخاطب  ،و با وجود وجه نمادین و تمثیلی حاکم بر فضای فیلم  راه تعادل را بپیمایدهای سینمایی  گیری تکنیککیمیاوی در به کار 

 ها کشف کند.  واند معناهای پنهان را در پس نشانه بتبا کمترین تلاش  

سازد. اولین سکانس با نمایی درشت از روستا و کار و  بیننده را از همان آغاز وارد بافت روستایی فیلم می  شروع فیلم با صدای خروس

  _ داردکه در پیوندی ناگسستنی با طبیعت قرار_ اصالت زندگی ناب بدوی    فیلم بر   از همین نقطهو    آید میتلاش روستاییان به نمایش در

در سکانس  .ورزدمی  تاکید نما  به  این  فیلم  که  بعدی  مسخ مدرنیزه های  آن  دنبال  به  و  روستا  روستاشدن  مییشدگی  اهمیت  پردازد،  یان 

گرفتن واژگان بیانگر قدرت و فرادستی یکی از طرفین  طرز قرار بدوی)   /کردن دوگانه مدرن گویا فیلم قصد دارد با وارونه  یابد.بیشتری می 

مسافران آن  بالونی که    به سمتدوربین  زاویه دید  با چرخش    یدر سکانس بعد   به نوعی مدرنتیه را به نقد بکشد.  ،مدرن/( به بدوی است

نمای   که بادوربین  دید  زاویه    .های نفت استشود چاهمشخص می   در ادامهکه    آیدمیدر  نمایش  به  هاییحفره از گروه دارسی هستند،  

های چاه دهد.  می   بازتاب   ( بالون رااستعمارگر) نگرش چپاولگرانه مسافران به نوعی    گیردمی   از کانون دید مسافران   را  های نفتچاه درشت  

بهره  به  که هنوز  قرار بکر نفت  بیابانی کویری و خشک  نرسیده و در دل  را در ذهن   ،اندگرفتهبرداری  بدوی  اصالت  تداعی  بار دیگر  ها 

با که  ایرانیان  تمدن عظمت  و شکوهو دیدن  (پرسپولیس مسافران  قول به یا)جمشید تخت عبور بالون بر فراز سکانس این  ادامة  درکند. می

با این    فیلمساز/راویو    آیدمیفرود   (استعمارگر )مسافران   تحقرآمیز   نگاه  بر   مهلک   ضربة  گویی  همراه است  مسافران  برانگیزتحسین  واکنش

این تکنیک »همدلی  .بخشدمی   تسکین  ایرانی  تمدن  عظمت  و  برتری  نمایش  با  را  بومی  مخاطب  سرخوردگی  احساس  سکانس  میان   با 

شکل  و    (1382:161  احمدی:«)شودمی   ایجاد  راوی  و  مخاطب این  را  به  مخاطب  جمعی  ایرانی  خاطره  هویت  بازیابی  تاثیر در  تحت 

 . دهدمی قرار

دارسی)استعمارگر بالونزمینه حضور  که    (حضور  روستا    استعمار(  دستیاران)مسافران  فراهم در  روستای   ،آوردمیرا  افکار  در  نفوذ  یان  با 

  طرد و به دست  از سوی روستائیان است قومی فرهنگ و تمدن که نمادی از ی آثارتا  شوددهد و موجب می میها را تغییرسبک زندگی آن

یان به شیفتگی روستای .  کندفرهنگی معرفی می   چپاولساز  چپاول اقتصادی را زمینه  به نوعی  با این نما  فیلم  .غارت شود استعمار()هاغریبه

،  دارد  ویژه   یهای آن در روند استعماری توجههومی بابا که در مطالعات خویش به هویت و بحران های  توان بر پایة نگرش ها را می غریبه
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هویت مینوعی  تلاش  که  دانست  همطراز  یابی  تا  بزرگکند  بیان  آید.در  دیگری  حضور   دیگر،  به  با  او  هویت  و  استعمارگر  برتری 

مراحل رشد    گیری ازبود با بهره )روانکاو سرشناس فرانسوی(9ژاک لاکان   هایه تحت تاثیر نظری که  بابا  یابد.  استعمارزده است که معنا می 

خوردگی استعمارگر  پیوند  پرداخته،در نظریات خویش  دیگری کوچک و دیگری بزرگ() دیگریو    خودسیالیت هویت و مفهوم    به  ،سوژه

که وی آن    گیردمیشکلفضایی    بر پایة آن  و  دهدمیروی  ها  خواند که در جریان مواجهه فرهنگو استعمارزده را روندی گریرناپذیر می

  ؛ سازداین پیوندخوردگی را تقویت می نیز  تقلید استعمارزده از استعمارگر    (.نامد)دورگه بودن فرهنگیرا فضای سوم یا فرهنگ سوم می 

نمی  هم  شبیه  کاملا  دو  این  هویت  چند  می شود  هر  موجب  تنها  نیست شود» و  همان  که  بگیرد  شکل  آن  شبیه  ) «. چیزی 

Bhabha:1994:86 )  بابا باور  به  آیینهتقلید  .  صداقت،  مانند  وجود  با  که  است  عملتحریف ای  .  ( 1388:267:برتنس).کندمی  کننده 

شود تا دارسی آمریت خود را بر مردم  شوند و همین امر باعث می ها میدر مدت زمان کمی فریفتة زندگی پر زرق و برق غریبه یانی روستا

شده تر از همه قدرت دانش، نگرش خود را به صورتی طبیعی امکانات و مهم   برخورداری از کند. در واقع گفتمان قدرت با  روستا اعمال  

القا می  تثبیت هویت  بر گفتمان در حاشیه  از سوی بومیان،  این همسانی  از سوی دیگر  برتری  کند؛  هم در پی دارد که  را  استعمارگر  و 

از آن به خوبی بار مردم را به جای فرار،    .کندبرداری می به نفع خویش بهره   دارسی  بالون این  این    بهورود  کنجکاو  ئ عجیب  شدیدن 

بهره   راوی/فیلمساز  صحنهاین  در    کند.می در  استعمار  شیوه  بصری،  نماد  یک  از  استفاده  ظرفیتبا  از  زبانی  گرفتن  نمایش  را  های  به 

یکی از    خطاب به  ،)نفت/روغن( oilنوشته شده   در دست دارد و بر روی آن  ای که با  اسپری   ،مسافراندر استقبال از    دارسی  گذارد. می

اسپری همان  نوشتة روی  و    کشور ما تقارن عبارت  .  دگوی ، خوشامد می کشور ماو    کشور نفت  عبارتبا  ورود او را    (سیندرلا) مسافران  

طبیعی در جهت  زبانی  از ساختارهای  استفاده خاص  در  استعمارگر  کارکرد شیوه  نقض  با  این شکل  به  و  است  گفتمان خویش  سازی 

  زند.می  خود حفظ منافعجهت طبیعی زبان، دست به معناسازی در  

در مواجهه  یان روستای شدگی دارد غارت نفت به دست استعمارگر پیر یعنی بریتانیا را برجسته سازد. مسخ فیلم با هر صحنه و دیالوگ سعی 

هری بینی در حالات ظاکم و خود  زدگیبهت   .نمایاندمیخود را  های آغازین  در همین سکانسآورانش  های زندگی مدرن و پیامبا جاذبه

است  مشهود  خوبی  به  جنگ   هاآن  .روستاییان  فاتحان  چون  مسافران  افسانه از  استقبال  های  چنان  میای  و  شمایل    جذب کنند  و  شکل 

ها غریبه  رفتار  در مقابل  ؛کنندحمل می ها  های روان تا اقامتگاه آنشوند که در هیبت غلامانی تحت فرمان، مسافران را با تخت می  هاغریبه

آن  این صحنهنسبت    ارباب  رفتار  مثلها  با  در  فیلم  است.  برده  غریبهروستای خودباختگی    ،به  این  مقابل  در  را  کهیان  وضعی    ها  و  سر 

چشم  و  حرکاتمتفاوت  در  دارند،  رفتار  نواز  به  آن   و  میمفهوم زیبایی  ها  نصیب  ؛کندسازی  بزرگی  افتخار  است.  گشته   هاآن   گویی 

این نماهای  گیری  با بهره فیلمساز  راوی/ بر  کندمی سینمایی، سعیاز  اندیشة مخاطب  تا ضمن تلنگر  فیلم هم    بصری  ، بر جذابیتفکر و 

 بیفزاید.  

مظاهر آن را در    کهعنصر مدرنیته  از  وجود دارد    هابین اهالی روستا و غریبهو سبک زندگی که  ی فرهنگی  هاتفاوت   کیمیاوی در نمایش

می سکانس مختلف  می   ،بینیمهای  مدرنیزم  استفاده  چند  هر  تا  می   موجب  کند.  شرایط  _تعامل    ناخودیو    خودیاین  بین  شود  با  نه 

قبولاند تا  های سطحی به تدریج مفهوم متمدن / بدوی را به اهالی روستا میاما استعمار با استفاده از این زرق و برقشود،  برقرار  _مساوی

  این تعامل   سمتِ به یک    ،کند می  بروز دانش غربیان که در مظاهر مدرنیزم  بخشی از    عبارت دیگر  به  تر  سلطه خویش را تثبت کند؛ راحت 

»دیگربود}...{تنها یک مسألة تفاوت  دهد که موجب نوعی آمریت پنهان بر طرف مقابل است قدرت گفتمانی بیشتری می   ،ارگر ماستعیعنی  

دانیم بلکه کسی است که او را از خودمان  نیست بلکه مسألة سلسله مراتب نیز هست زیرا دیگری کسی نیست که ما خود را با او یکی می 

تمام زندگی مردم   شود، به تدریجمی واردروستا  بهکه با ورود مسافران  مدرنیتهمظاهر (. 1384:13:)بروجردیشماریم« تر میوالاتر یا پست 

با آن مدام با خود در جنگ و    یهویتی ناآشنا که برای سازگار  ؛دهدمی مردم    جدیدی به   هویت   و  سازدتهی می زندگی قبلی  سبک  را از  
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 ادبیات روایی 

فیلم با    اندازند.گیری، سرهای مردم روستا را به دام میبینیم که با تور حشره اش را میدستهودارسی و دار  دیگر  سکانسیدر  .  ستیز هستند

این مضمون در چند    کند.بازنمایی می  انجامد،می  و سلطه  که به فرودستیرا  شدگی فکری و عدم آگاهی  تهی،  درخشاننمادین  این صحنه  

گوی دارسی قربانبلهکه از مردهای روستا  ایچهار نفره گروه از جمله شودمی با کمک نمادهای بصری سینمایی روایتهم سکانس دیگر 

به این شکل  استعمار با   .دهند تا مراقب مردم باشند و رفتارشان را به دارسی گزارش یابندیت می شوند و با شمایلی کاملا غربی، مامورمی

پادوی  قامت  مردی کوتاه   از میان این گروهدهد.  میمردم روستا را در مقابل هم قرار   (نشانده بومی عوامل دستبرساخت خودیِ ناخودی) 

  رنگ این مردتیشرت زرد دهد. بر روی  می  شمردن استعمارزده بازتاب نگرش استعمارگر را در حقیر   ،فیلم با این تمهید  شود ودارسی می 

ضمن    ؛کندبه نوعی  قدرت علمی و دانشی گفتمان فرادست را القا می   ،نوشته شده  (نام دانشگاهی در آمریکا  ) 10واژه انگلیسی استنفرد  که

  توان می   این پادو را که  پردازی تیپیککیمیاوی شخصیت   کشد.در کنار مسخ فکری به تصویر می  هم  آن که مسخ فرهنگی استعمارزده را

پادوی که  در این سکانس. کندتقویت می  ،گوسفندانش از کوچه باعبور چوپان  صحنةبار دیگر در  ،گرفت نشاندهحاکمان دست از  تمثیلی

در    بع گوسفندانِبع  صدای  پادو با  های  قربان و بله  ها  گفتن   (yes) همزمانی    ،باشدمی سیم  کوتاه قد در حال صحبت با دارسی از طریق بی 

عبور، از  تصویری  حال  و    نمادین  استناآگاهی  محض  خودباختگی    سرسپردگی  به  ایجاد    .شودمیرمنجکه  با  نقطه  همین  از  استعمار 

بین  دوگانه تقابلی  ایجاددیگری  و  خودهای  تمایز  هژمی  ،  تا  را  کند  خود  سازدمونی  دیگر  محکم  از سوی  و سیاست  با  .  بینداز  تفرقه 

و با کند  ساخته و پرداخته میشکلی از بیگانگی    دررا    هاآن فردی  بیناایجاد تبعیض و تمایز بین افراد یک قوم، روابط  با  و    حکومت کن

. بیگانگی بین پادو و گیردبهره میخود    سلطةها در تداوم  انسانی این ملت  عواملاز    ،افراد یک قوم  بین  ناخودیو    خودی  سازیمفهوم 

تفردی ندارند و    فیلمهای اصلی  هر چند کیمیاوی آن چنان درگیر انتقال پیام فیلم است که شخصیت   ؛خیزدمی روستاییان از همین نگاه بر 

 است.   فیلمسازر از جهت ساخت و پرداخت نگاه شان بیشتدوب

مشخصه  از  درشت  نمای  تکنیک  به  کیمیاوی  می الزام  نو  موج  سینمای  تمامی  که    باشدهای  با  است  زندگی  خودِ  بودند»سینما  معتقد 

کند که این زندگی در یک پیوستگی و تداوم به نمایش گذاشته شود و میشناسی موج نو چنین حکم  اش. زیباییپیوستگی و یکدستی

کارگیری  . کیمیاوی با به ( 1375:176رویکرد فیلمسازان این سبک به تکنیک نمای بلند نیز بر چنین تحلیل و دیدگاهی استوار است.«)امامی: 

 ها،سکانس  یکی از اینکوشد روایت فیلم را برای مخاطب باورپذیر سازد.  می   دارند،در آن قرار روستاییان    هایی کهاز موقعیت این تکنیک  

در یک محیط   سالیانکه  مردم  این  گویی  روند  پیش می   توجه به همدیگر بی   هازدهمثل خواب که    است  در مزارع  روستاییان  کارنمایش  

کنار هم زندگی کرده  تنها    ،اندکوچک در  نه  ندارند و  یکدیگر  با  آشنایی  از دست  هیچ  را  آدم   بلکه  دادهفردیت خود  های  با خویش و 

مسکوت گذاشتن  و    دهد یان رخ میروستای مرگ خودآگاهی که با ورود استعمار از طریق تکنولوژی در بین    . اندگشتهبیگانه  نیز  اطراف  

ها به صورت  نماها از مردم روستا در تمام سکانس  آید.میبه نمایش در  در این صحنه با مهارت  سازها از سوی فیلمفردیت هر یک از آن 

است    هاخانه   نمای بیرونیشدن  رنگ ، صحنة  در نمایش خودباختگی اهالی روستا  نمادین فیلم  هایصحنه   از دیگر   .نماهای درشت است 

ی تاکید  سازد. این صحنهدست تبدیل میروستا را به بافتی یک  سنتی و متنوعگیرد و بافت  میزن اغواگر( صورت که به دستور سیندرلا)

محو است   سنتبر  و  شدن  سر  که    روستااهالی  هویت  ها  می  کارگزاراناز    جزئیخود    ،ناآگاهیاز  با شوند.  استعمار  استعمارگران 

اندیشة غربی}...{ همین» بیان غیر غربی را به حاشیه  ها و صورت بر فرهنگ جهان مسلط بوده و سنت الگوهای  های فرهنگی زندگی و 

شکلی و همسانی در هم   هاشده استعمار  نمودن  دستهمواره با یکاستعمار  (.  1392:237ویدوسون:   اند.«)سلدون وه گرفتهاند یا نادیدرانده

در چنین    خود راحضور    رساندهتا با اعمال این قدرت استعلایی، مدنیت خود را به اثبات    کوشدمی  ،به فرهنگ و سبک زندگی خویش

بومیانی که در نقش کارگزاران و مباشران استعمار    کند.را بازتولید می مدنیت / بدویت  دوگانهبه این شکل  و دهدموجه جلوه کشورهایی 

  .گیرندمیهای استعماری قرار شوند با ایجاد تمایز بین خود و دیگر بومیان، در جایگاه سوژهظاهر می 
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 شناسی و نقد پسااستعماری... روایت

149 

  فکری   و   فرهنگی  سازوکارهای  گرفتن  نظر  در  بدون  که   را  آن  منفی   عواقب  تا  داردسعی   اما  نیست  مدرنیته  کامل  رد  پی  در   چه  اگر  فیلم

  به   آن  مظاهر  ورود  با  که  است  ایران  در  مدرنیته  آغاز  نفت  کشف  فیلم  دید  از.  بکشد  چالش  به  شود،می  جوامع  گونه  این  وارد  سنتی  جوامع

  کارگردان .  گرددمی   تغییردستخوش    هم   روستا  مردم  بومی   هویت  آن  تبع  به  و  شودمی   خارج  روستا  از  سنتی  زندگی  مظاهر   ،(جامعه )روستا

  ذهن   ،هانشانه  زبان   طریق  از  معناسازی  با  کوشد می   و  گذاردمی   نمایش  به   سکانس  یک  در  همزمان   و  خلاقه   تصویر  یک  با   را  دو   این  تقابل

  در .  انجامدمی   فکری  چالش  به  کمتر   که   دارد  وضوحی  چنان  امروزی  مخاطب  با  سنجش  در  صحنه  این   چند  هر  سازد؛  درگیر  را  مخاطب

 انواع  شویی،لباس  یخچال،  مثل  وسایلی  شود،می  خارج  روستا  از  روستاییان  دست  به  سنتی  زندگی  نمادهای   که  همزمان  مذکور  سکانس

 میان  از.  شودمی  روستا  وارد  مردم  شادی  و  هلهله  میان  در  مدرن،  وسایل  دیگر  و  _ دارد  نفتی  هایفرآورده  بر  دلالت  که_   پلاستیکی  وسایل

 تمثیلی  که   نقالی  صحنه  یک  از  تصویری  اول   ؛دهدبازتاب می   را  مدرنیته/سنت   تقابل  و  است  تأمل  قابل  شیء  دو  شودمی   خارج  که  اشیائی

  بیانگر   شیء،  دو  این  انداختندور .  دارد   ایران  کهن  تمدن  بر  دلالت  که  مفرغ  جنس  از  اسبی  سر  دیگری  و  است  مردمان  این  هویت  از

 زندگی   سبک  تغییر  و  روستا  مردم  فکری   مسخ  و  ناآگاهی  از  استفاده  با   دارسی  که   است  خویش  قومی  و  ملی  هویت  با  روستاییان  بیگانگی

 . شودمی   موفق آن در ها،آن 

 تا   شودمی   وارد  میانی  بخش  به  قبولاند،می   مردم  به  را   خود  طبیعی  حضور  خشونتی  هیچ  بدون  که   استعمار  منفی چهره  بازنمایی  از بعد  فیلم

  فیلم   وارد  است،  دیوانه  و  خرفت  روستاییان  نظر  از  که  دستبهعصا  پیرمردی  منظور  این  به.  دهدارائه   نیز  را  سلطه  این  از  رفتبرون   راه

  حضور   با  باید  که   است  روستا  مردم   قومی  هویت  و  سنت   از  تمثیلی  او  که  یابدمی   در  او   نقش  تفسیر  از  تدریج   به  مخاطب  اما   شودمی

  به   مدام  سخنانش  با  سپس  و  نگاه  راه  از  تنها  و  سکوت  با  ابتدا  در   پیرمرد.  کند  گوشزد (  جامعه)روستاییان  به  را  آن  حفظ  و  اهمیت  خویش

.  ورزدمی   تاکید  بومی  زبان  اهمیت  بر  شکل  این  به  فیلم.  گندم  نان،  خاک،:  بگویند  انگلیسی  زبان  به  صحبت  جای  به  کندمی   یادآوری  مردم

  های جنبه  اولین   از   یکی  زبان  کنترل.}....{کندمی   کنترل  را  او   خواندمی   اسمی   به   را   دیگری  که  آن.  است  قدرت  هایمحمل   از  یکی  زبان»

  از نقل به 1391:24: بردباری.«) شود استعمارگر نیروهای به قرارگرفته حاشیه در بومیان وابستگی باعث تواندمی تنهایی به که است استعمار

 که  یابندمی در   ناخودآگاهشان،  ضمیر  در   گذشته  میراث  شدنبیدار   با  مرور  به  اما  ندارند   پیرمرد   به  توجهی  مردم   اوایل  در(.  کونده   ماریس

  زبان   اشتباه  تلفظ   هایدردسر  از  را  هاآن   فارسی،  زبان  به  تکلم  و   است  بخشلذت   و  راحت  چقدر  ملی _ قومی   هویت  اساس  بر  زندگی

بین  می   آن  مفهوم  درک  و  انگلیسی آشنایی  و  صمیمت  باعث  و  میآنرهاند  آن ها  و   شیوة.  سازدمی  نزدیک  هم  به  را  هاشود 

  نگاه  طرز  مثال   عنوان  به.  کندمی   راهنمایی  فیلم  پیام  و  نمادین  هایدلالت   دریافت  در  را مخاطب  و  است  تامل   قابل  پیرمرد   پردازیشخصیت

 نابودی  ازحکایت    که  است  حسرتی  بیانگر  _ شودمی   برجسته  سر  دادنتکان  مثل  فیزیکی  هایکنش  سایر  از  گرفتنکمک   بدون  که_   پیرمرد

 سازد   قانع  را   مردم   رهبری، جایگاه  در  تواندمی  زندگی  تجربیات واسطه   به  که  هم شخصیت  این  سالخوردگی.  دارد    جامعه  فرهنگ  و  سنت

 سالیکهن  که آن ضمن است؛ تماشاگر بر آن تاثیر و پیرمرد پردازیشخصیت در کارگردان هوشمندی  از بسپارند، گوش او هایحرف به تا

  القائات   بر  سرانجام   که   گرفت  نظر   در  نیز  تاثیرگذاری   قدرت   و  ایرانیان  تمدن  و  فرهنگ  دیرینگی  از  تعبیری   توانمی   را   پیرمرد

می  پیرمرد  زبان  از  مدام  که  گندم  ،گل  ،خاک  تکرار.  شودمی   پیروز(  استعمارگر)دارسی حفظ  شنیده  بر  است  تاکیدی  و سنت شود،  ها 

  و   اصیل  زندگی  و از آن  شوندمی  بیگانه  هم   به  نسبت  مدرنیته  دام  در  درافتادنفاصله گرفتن از آن و    با  ده   مردم  که  ملی  دیرپای  هایارزش 

  طبیعت   با  بیگانگی  تکنولوژی،   با  شدنهمراه   فیلم،  نگاه  از   دیگر  بیان  به .  مانندنصیب میبوده، بی   طبیعت  با  هماهنگی   در  که   اضطرابی  بدون

 ذهنش  در  را  فیلم  آتی  روند  تماشاگر  تا  است  فضاپردازی  نوعی  فیلم،  میانی  بخش  در  پیرمرد  نقش  برجستگی .  است  خویش  خویشتن  و

 . شود سهیمدر سایه اتحاد و رجوع به خویش است،  روستا مردم  پیروزی که فیلم پایانی نتیجه در نگریپیش با نوعی به  و کند حلاجی

 شمایلی   و  شکل  با  بار  این  اما  شودمی  شروع  خروس  نمایش  با  نیز  بخش  این.  آیدمیدر  نمایش  به  روستا  کامل  شدنمدرنیزه   سوم  بخش  در

  حالت   از  خروس   بار  این.  کندبازنمایی میرا از طریق تصویر    روستا   بافت  تغییر  سنتی،  نماد  یک  در  تغییر  با  کیمیاوی  واقع  در.  متفاوت

  کیمیاوی .  خواندمی   Good morning  قوقو،  قوقولی  جای  به  دارد  لب  به  سیگاری  که  انگلیسی  مرد  یک  سر  با  شده،  خارج   سنتی
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 ادبیات روایی 

  زندگی  از   نمادی زیرا خروس    کنددور شدن روستا از اصالت بدوی و به دنبال آن سرسپردگی استفاده می   بیان  در   خروس   از   هوشمندانه 

  هوشیار   مخاطبِ  نتیجه  در  ندارد   باشد،  نمادین  و  تصویری  معناسازی  از  خالی  که  سکانسی  هیچ  فیلماست.    بیداری   و  آگاهی  و  روستایی

 نوعی  به  که  سینمایی  هایجلوه   در  اغراق  تا  موجب شد  تکنیک  این.  دهد  دست  از  را  فیلم  تماشای  از  ایثانیه  حتی  تواندنمی  و  نباید

 فیلم  نخستین  بخش  با  قیاس  در  تا  دارد  سعی  بخش  این  در  کیمیاوی.  باشد  ناچیز  زند،می   رقم  مخاطب  فریب   در  را  فیلم  بصری  جذابیت

  تعلق . بگذارد نمایش به را پیرامونی دنیای و( هویت ) خویش خویشتن به نسبت مردم رفتار در تمایزها و هاتقابل روستا،  سنتی بافت یعنی

 هایتدوین   بدون  و سرهم  پشت  شکلی  به  فیلم  هایصحنه   در  باید  زندگی   پیوستگی  و  تداوم   است   معتقد که _ نو  موج   سینمای  به   کیمیاوی

  در   مزارع  در  را  روستا  مردم  دوربین.  شودگرفته  درشت  نمای  با  بخش  این  در  فیلم  سکانس  اولین  تا  شودمی   موجب  _ گیردصورت  تکنیکی

  انگلیسی   زبان   به  گفتگو  و  زدنبیل  حال  در  غربی  وصعی  و  سر  با  کشاورزان  نما  این  در.  دهدمینشان  اند،آمده در  هاغربی  شکل  به  که  حالی

  با  و  مزرعه  از  دیگری  بخش  در  نوشندمی(  داری سرمایه  سیستم  از  نمادی)   کوکاکولا  که  حالی  در  نیز  روستا  زنان(.  زبانی  استعمار)هستند

  و   فقر  خاطر  به   که   است   پنبه  مزارع   در   زنان  خصوص   به  پوستانسیاه  کار  یادآورد  صحنه   این. )مشغول کار هستند  غربی  یوضع  و  سر

  بصری   تکنیک  از  هم  باز  کیمیاوی  بخش،  این  ادامه  در.(  بسپارند  فراموشی  به  را  خود  بارفلاکت   وضعیت  تا  نوشیدندمی   مشروب  بدبختی

  سواری دوچرخه   به  را   خود  جای که    سنتی  هایبازی نمایش    کند؛می   استفاده  بومی   هویت   رفتن  دست  از   و  روستایی  زندگی  بافت   تغییر  در

  به   استعمارزده.  شودمی   تبدیل  فودفست   به  هم  سنتی  غذاهای.  گیردمی  را  چارپایان  جای  موتور  و  دهدمی(  مدرنیته  نماد)  فلک  و  چرخ  و

  قرار  او  با  برابر  موقعیتی  در   را   خود  و  کندمی  اخذ   را  او  هویت   از  بخشی  گراستعمار    زندگی  سبک  از   تقلید  با  شکل  این

  در   نفوذ  طریق  از  استعمار   کشیدنچالش   به  بیشتر  او   هدف.  کند   انکار  کلی  به   را   مدرنیته  ندارد  قصد   کیمیاوی(.  1388:265:برتنس.)دهد می

ماندگی را  القای مفاهیم تقابلی که حس سرخوردگی و عقب با تغییر شیوه زیست استعمارزده با نام پیشرفت ضمن    تااست    مردم  زندگی

تغییر سبک زندگی اهالی روستا به سبکی کاملا غربی،    با.  بخشد   مشروعیت نیز    سلطه  تحت   کشورهای  در  خود   حضور  به  کندمنتقل می 

  او   دیگر  بار  این  هاست،آن   گذشتة   یادآور  که  پیرمرد  دیدن  با  روستا  مردم.  برسد  مردم  داد  به  تا  شودمی  ظاهر  دیگر  بار  دستبه عصا  پیرمرد

  یاد   مشغول  هاغریبه   از  یکی  که  ایصحنه   در  سرانجام.  شوندمی  او  هایحرف   پذیرای  قلبی  رضایت  با  و  بینندنمی   دیوانه  یک  چشم   به  را

 از قبل تا که دست به عصا  پیرمرد کند، تلفط درست را کلمه بار  چندمین برای تواندنمی که است روستایانی از یکی به انگلیسی زبان دادن

.  گندم  ،گل  ،خاک  زنی؟نمیحرف  فارسی  چرا  که  جمله  این  با  و  آید میدر  سخن  به  داد،می   هشدار  روستا  مردم  به  حسرت  و  سکوت  با  آن

 . آورد یادشان به را  روستا مردم قومی  و  ملی هویت و هاریشه  واژه، سه این با کندمی سعی

 در روایت فیلم   استفاده از ارجاعات فرامتنی  -6-2

تواند جزو تجربیات ذهنی  که میهای پیشینی  های قبل یا روایتکه هرمتنی به متن است  شالوده بنا شدهبر این    فرامتن یا بینامتنیتنظریه  

فعال    مخاطب های مختلف آن دانش و تجربه پیشینی را در ذهن  به کارگیری شیوه   با ارجاعات و  متن اصلی  .تکیه دارد   باشد،  هر مخاطب 

شود و ما  هایی در متن اصلی ذهنیت ما را به آن رهنمون می شود که نشانهبه عبارتی فرامتن به عناصری خارج از متن گفته می .  دسازمی

ممکن است در تضاد یا هم اوایی با    این معنا  یابیم.می درن فرامتن، معنای مورد نظر مولف را در متن حاضر  آ بسته به تجربیات پیشینی از  

»بینامتنیت مبتنی بر این اندیشه است که متن نظامی بسته، مستقل و خودبسنده نیست بلکه پیوندی دوسویه و تنگاتنگ با   فرامتن باشد.

، سروکار است  ایرانی  مخاطبذهنیت    که جزو اطلاعات پیشینی  فرامتن  سهدر این فیلم مخاطب با    ( 1385:72سایر متون دارد«)مکاریک:

کنند.   دارد می  ایفا  مهمی  نقش  فیلمساز  پیام  رسانش  در  هریک    در   موثر  عناصر  از  یکی  هافرامتن  این  از  استفاده  با  کیمیاوی  که 

 . کندمی معرفی ملت یک فرهنگی حافظة را استعمارزدایی

 در روایت فیلم سیندرلا ةافساناستفاده از  -6-2-1 
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 شناسی و نقد پسااستعماری... روایت

151 

دختری   داستان  دارد،  که شهرت جهانی  افسانه  می این  روایت  گرفته    کندرا  قرار  نامادری خود  به سر  شرایط سختی    درکه تحت ظلم 

به موقعیت زنان در یک این افسانه    با ارجاع به دهد. کیمیاوی  ای او را از دست نامادری بدجنس نجات می اما سرانجام شاهزاده   بردمی

ها در  ن آهای جنسی  استفاده ابزاری از جاذبه  توجه به زنان تنها به خاطر  در چنین ساختارهاییتا نشان دهد  پردازد  ساختار استعماری می 

نانگی او در کانون دید ز از همان لحظه ورودش به روستا،  که خویش است. در گروه دارسی زنی حضور دارد با نام سیندرلا راستای منافع 

بازتاب نگاه استعمارگر است. میمخاطب قرار  به نوعی  انگلیسی را آموزش دهد.  سیندرلا سعی می   گیرد که  به مردهای روستا زبان  کند 

کردن در و  به رنگ  روستاییانتشویق  صحنه    در   _ کندافسانه معروف سیندرلا را تداعی می   خود  پوششنوع    وبا اسم  که  _  سیندرلالکاتگی  

استعمارگر  یابد.  بیشتری می   برجستگی  ،گری و طنازیبا عشوه   همراهپنجره   واقع  تنانة  های جنسیاز جاذبه در  )  و  رفتارهایی چون  زن 

تقویت    در فیلم  بودن زن لکاته  افسانة  به این شکلو    کندمیاستفادهدر رسیدن به بخشی از مطامع خویش    (زدنو چشمک   هبوسفرستادن  

با    ؛شودمی از دست نامادری نجات می  افسانة  اجزای  جاییجابه ضمن آن که  با    فیلمسیندرلای    ،دهد سیندرلا که در آن مردی، زنی را 

بداند  خود  بی آن که    زناز طرفی  های جنسی.  آن هم با جاذبه   رهاندمی از بربریت    ها راآنگویی    ،بومیان به سبک زندگی مدرن ترغیب  

خویش های  خواستهاش برای رسیدن به  های زنانهاز جاذبه که  دارد زیرا امپریالیسم استعمارگر  پوست قرار مردان سفید مار استث  ستم و   تحت

ابژه، ناپدید    .رساندنمی   به زن  کند نفعیمیاستفاده امپریالیسم، تشکیل سوژه و صورتبندی  بین مردسالاری و  باور اسپیواک»چهرة زن  به 

یان به خصوص مردان که در چند جا از فیلم  روستای اش در فریب  زنانههای  القای جاذبه   بانقش سیندرلا  (.  1397:112«)اسپیواک: .شودمی

به فیلم نیز    یدیگر  یمعنای بار    ،پوست(پوست در مقابل فرودستی زن سفید ید سففرادستی مرد  شود، علاوه بر تبعیض جنسیتی)تکرار می 

های  یکی از برساخت از طریق کاراکتر سیندرلا،  کارگردان  راوی/  ،اینعلاوه بر    .غیر غربیبرتری انسان غربی بر  ؛  نژادی؛ تبعیض  افزایدمی

در    .در مقابل خردگرایی غربیان  شرقیان  گراییاحساس   دهد:جای میهای زیرین روایت فیلمش  در لایه  شرق را  به  دهیدر هویت  یانغرب

 کند. استفاده روستا  مردان دادنهای جنسی خود در فریب کند از جاذبه میسعی با آگاهی از این برساخت است که سیندرلا واقع 

   در روایت فیلم و سیاوش داستان شیخ صنعاناستفاده از  -6-2-2

عارفی است که    روایت  الطیر عطار آمدهش در منطق  داستان  شیخ صنعان کهشود.  میتنیدگی این دو فرامتن کنار هم ذکر  در هم    به دلیل

شود اما قدرت  های دختر می ه خواستهبازیچ  ،بازدمی   باورهایش را بر سر این عشقهمه    در حالی که  و  شودمی   دختری مسیحی  عاشق

بر  میان  از  را  ناخودی(  و  دوگانگی)خودی  و  فاصله  این  می میعشق سرانجام  در گرو عشق شیخ  دل  نیز  دختر  و  از  دارد  بعد  و  گذارد 

سیاوش شخصیت اسطوره ای شاهنامه است که از سوی نامادری به دست درازی متهم و حاضر می شود    سپارد.مسلمان شدن جان می 

بگذرد  اتش  از  انبوهی  از میان  بی گناهی خود  اثبات  ایرانیان جایگاهکیمیاوی    .برای  دارد،   ویژه  یاز اشعار مولانا که در ذهن و ضمیر 

اصالت بدوی را  با یادآوری این حافظه فرهنگی،  تا    کوشدمی کیمیاوی    . کندخلق می   ای سورئالصحنهبا  نظیر  ی بی سکانس  و  گیردمیکمک 

پیچیدگی گونه  از هر  فارغ  به گذشته و اضطراب   که  را  آدمی  لوکس،  زندگی  نخورده میهای  و دست  دور  به    ؛سازد  بازنمایی  برد،های 

قرار طبیعت  با  کامل  خویشی  و  هماهنگی  در  که  مردمدورانی  صحنه  این  در  مولانا    روستا  داشت.  از  ابیاتی  که  مردی  آواز  شنیدن  با 

در خلسه    ،خواندمی می   روندمیفرو چنان  آن  محو شنیدن  از جلوه  فیلمسازشوند.  که  استفاده  با  را  بصریاین خلسگی  سینمایی   _ های 

مانند درست مثل یک اسکلت. این صحنه  می باقی  و مات و مبهوت  حرکت  بی  ،برند؛ همه در همان حالتی که به سر می کشدمیتصویر به

دهد. این به نوعی پشتوانه فرهنگی ایرانیان را هم بازتاب می   وهای بصری فیلم است  کشد یکی از زیباترین صحنهکه دو دقیقه طول می 

است   مردماین  مشترک  گذشته    گرسازد، بیانمی   خویش  گذارد و همه را مات و مبهوتابیات که به یک اندازه بر همه مردم روستا تاثیر می

آن  جمعی  خاطره  از  بر که  می  ؛خیزدمیها  تاکید  نکته  این  بر  فیلم  هویت گویی  اگر  که  هویت    یک  کند  با  عمیق  انسجام  در  جامعه 

این سکانس کیمیاویاش باشد، بازگشت به خویشتن را موجب می فرهنگی افسانه    بار دیگر  شود. در  آن که در ساختار  بی    سیندرلااز 

تغییری   آن  بدجنس )شاهزاده .  گیردمی ، کمک دهداصلی  نامادری  از دست  را  فیلم  قرار است سیندرلای  که  در   ،دهد( نجاتاستعمار ای 

فمینیستی و پسااستعماری است که فیلم  به این  های  شخصیت سیندرلای فیلم در واقع تلاقی نظریه  .شودظاهر میخوان  ت مرد آوازه هیب
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 ادبیات روایی 

سلسله ساختن    نقطه تلاقی این دو نظریه در واژگون  11به باور لیلا گاندی  .کندمیطریق موقعیت زنان در فضای استعماری را بازنمایی  

جنسیت است  و   فرهنگ  ،مراتب  دو.  نژاد  پدرسالارانه تقابل   ،هر  اقتدار  که  را  دوتایی  می /های  موجب  را  رد  استعماری  شد، 

منبع    تاشود  ها می اختیار و سراسیمه راهی کوچه گیرد، بیمی  سیندرلا که تحت تاثیر این آوای ملکوتی قرار  .( 1388:121)گاندی:.نمودند

آبی با معصومیتی در چهره و رفتار سیندرلایی اما به رنگ      یابد. کیمیاوی برای تقویت جنبه بصری این حس، زن را در لباسصدا را باز 

حاتمی رسد شاهبه نظر می )رود.  به سمت صدا می   آمده ها پایین  وار از پله که مدهوش   کشد به تصویر می   _ کندبودن را زایل می که لکاته _ 

این جا صحنه با داستان شیخ (.  استها در  فیلم دلشدگان به این صحنه گوشه چشمی داشتهپایین آمدن دختر روس از پله  سکانسدر  

می هم خلط  روانه میشود  صنعان  دنبال شیخ  به  ترسا  دختر  در شیخ صنعان،  که  تفاوت  این  آغوش  با  در  مسلمانی  پذیرش  با  و  شود 

می  جان  سیندرلاسپارد  معشوق  مرگ  فیلماما  عشق  ی  طریق  از  زندگی  به  رسیدن  در  نمادین  شیخ )   اروتیکی  ی مرگی  داستان  برخلاف 

های آن در بستر  گرفتن از موهبت   خوان است. به تعبیری فیلم رضایت درونی در زندگی واقعی را در کام همبستری با آوازه ( در  صنعان

توان می نظریه هومی بابا،  بر اساس    ،ای دیگر و با توجه به نقد پسااستعماریاین صحنه را از جنبه  کند. های ملموس تعریف می واقعیت

بابا معتقد است پذیرش  .  کندتعبیر می که بابا آن را به فضای سوم یا فرهنگ سوم    در نظر گرفتخوردگی دو فرهنگ  بیانی نمادین از پیوند

می تفاوت منجر  که  آن  با  تعامل  و  فرهنگی  درهای  دیگری  به شکل  طرفین  از  هریک  تا  بین   ،آیدشود  پیوند خوردگی  عوامل  از  یکی 

خوردگی یا  کند که آستانة پیوندمی، توجة خواننده را به مرزی بینابین جلب موقعیت فرهنگوی در کتاب    .زده استاستعمارگر و استعمار 

های بالا و پایین، همواره  بین نژاد رنگین دهد هویت چون حرکت بین پلهمی  پله نشاننامد. بابا با استفاده از تمثیل راه آستانة فرهنگی می

و سفید  است  پوست  در حرکت  درونی سیندرلا  نمایشبرای    فیلم .  (Bahbah:1994:5).پوست  دیگر   حس سرخوشی  از فضای    بار 

  برای خوان  ه وازآها به دور زن و  از آواز و پرواز کبوتر   از این رو   ؛عینی و ملموس سازدکند تا آن را برای تماشاگر  میسوررئال استفاده

عاشقانه    خلق حالت  می  کمکلحظات  از    ، زنگیرد.  که  دارد  خودخواسته  رضایتی  از  عشق   سرشت نشان  طبیعت  و  زن    ورزانةواقعی 

شود تا زن از یک لکاته  باعث می  ،شدنداشتن و یکیزن در آمیزش با حس دوست  تنانةای که خواهش  یعنی در لحظه  ؛گیردسرچشمه می 

جاذبه ) اغواگر با  این  از  قبل  داشت که  استعمار  پذیرش  برای  روستا  مردان  فریب  در  سعی  جنسی  جز  های  که  راستین  معشوقی  به   )

نمی  را می سرخوشی  این  بدل شود.  آرزو و  جوید،  بیانگر  و  که در هم گره خورده  که در چشمان زن و دستانی  تمنایی  از حالت  شود 

های معاشقه تماما در چند  دریافت. این صحنه  که در تصویر مشهود است،  همچنین از لذتی عاشقانه در آغوش مرد  ،حسرتی درونی است

تواند تشخیص دهد که آن چه  در ابتدا نمی   گراتماشچی تطهیرکنندگی عشق را دریابد.  آید تا ذهن تماشامیرئال به تصویر در رثانیه سو

حالات    ؛نمایاندمی خود را این خلط واقعیت و خیال در نمای بعد از همبستری، بیشتر    ؟سیندرلا خیالات  واقعیت است یا صرفا  بیند آیا  می

است. توهم به تجاوز در ذهن مخاطب با تغییر زاویه دید دوربین از معاشقه به شالی  گرفتهکه گویا مورد تجاوز قرار   استزن  چنان آشفته  

بر زمین میسفید در هوا که رقص  بازمانی صدای ناقوس کلیسا  افتد و همکنان  مرد  .  شودبیشتر تقویت می  ، آمیزدمیدر  های زنناله  که 

کیمیاوی در این قسمت با جا به جایی افسانه   . کندمی  به سرعت صحنه را ترک ماند،  در حالی که یک لنگه از کفشش جا می خوان  آوازه 

در این  ورزد.  سیندرلا در جایگزینی کفش مرد به جای کفش زن، گویی بار دیگر در ترجیح وجه عاشقانه زن بر وجه لکاتانه او اصرار می 

های نفت را در روستا و چاه  دارد  سعی استثمار زن در جهت منافع استعمار(بیانی از  )به تجاوز  معاشقه  صحنةدادن  دارسی با جلوهمیان  

اما کفش اندازه پای هیچ   شود شناساییکنند تا با پوشیدن کفش، متجاوز می روستا را جمع مردانتمام  به دستور دارسی .چنگ خود بگیرد

از   این صحنه هم کیمیاوی    مردانیک  به استعمارزده    ،ی نمادیناز تصویربا استفاده  روستا نیست. در  نمایش نگرش استعمار را نسبت 

لباس  ،آیدهر یک از مردان که از این آزمایش سربلند بیرون می   ؛ دهدمی شود و هم زمان با افکت بع بع  میزده مهر   شعکس گوسفند بر 

بازنمایی استعمار را   برابر  انقیاد بی چون و چرا در  و  ناآگاهی  که  ؛کندمیگوسفند سرسپردگی،  آن  به    سکانساین  در    ضمن  کیمیاوی 

دارد؛ ایستاده  ی کهمردم  داستان سیاوش هم گوشة چشمی  تماشا  به  آزمایشاند و مردان  در دو ردیف  از  با کف   سربلند  زدن تشویق  را 
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 شناسی و نقد پسااستعماری... روایت

153 

صحنهمی یادآور  البته کنند،  است.  همراه  مردم  هلهله  و  شادی  با  که  است  آتش  از  وی  عبور  و  سیاوش  داستان  در  فردوسی  پردازی 

کند تا ذهن سیاوش مدام جا به جا می  شیخ صنعان و  ،سیندرلا  روایتهر سه  را در    داستانهوشمندی کیمیاوی در این است که اجزای  

از   یافتن معشوق است  پیام مخاطب  از  به دنبال او سپری  ،فیلم دور نشود. سیندرلا که ناامید  با کفش معشوق    کند. می   روزهای خود را 

یک به دیگری بیشتر در جهت اطمینان از موجودیت نیمه    درد و نگاه هررا می   دیگری و    خودیپرده    ،(گویی آمیزش این دو )فرهنگ 

شود خوان دوباره ظاهر می وازه آکه مرد    شناسد. این دلالت را  در نمای کوتاهیاست که خود را می   دیگریبا    خودی  ؛استدیگر خویش  

فرهنگ بیمار و ضعیف که مرعوب  دارسی مردان روستا را برای احیای روحیه سیندرلا) .  دید   توانمی  ،خوردمی   با نگاه زن گره و نگاهش  

فیلم بار دیگر بر جایگاه فرودستانه . در این جا هم  پذیردفرستد اما سیندرلا نمی به بسترش می   ،که سنخیتی با سیندرلا ندارند  (دیگری شد 

با ادامه   .ورزدتاکید می   ،است های جنسی  زن و تبدیل او به کالا و سودآوری تجاریزنان در نگرش استعماری که همراه با استثمار جاذبه

دارسی دخالتقراری بی از زن می می  های سیندرلا،  با تحکم  آن  کند و  بسپارد چون حفظ موجودیت و    دیگریخواهد  فراموشی  به  را 

جایگزین  و    یابدای تمثیلی میوجه   خوانمرد آوازه ها  این صحنهاست. در    دیگریو    خودیقدرت استعمار همواره در رعایت مرزهای  

ها)سیندرلا(  فرهنگ جامعه در پیوند و آمیزش با دیگر فرهنگوجه زایایی و پویایی    تا  شودمی   دستبهمرد عصا پیر  نقشبخش دیگری از  

گرایی در  تواند به صلح و هم ها میفاصله  شدنکمها و  فرهنگ  درآمیختگیضمن آن که    ؛ها فعال شودصرف نظر از تمایزات و تفاوت 

کند کمک  به» . جهان  بنا  فرهنگ،  نقطه « ماهیت»  هیچ  در  و  است  تغییر  حال  در  همیشه  و  متلون،  پویا،  سیال،  ثابت،  اش،  تاریخ،  از  ای 

نمایش   را شاهد هستیم،  خوانوازه آمرد    که بازگشت دوبارةدر همین سکانس  (.  200–199  :1381: شده و ساکن نیست.«)تاملینسونتثبیت

را راه حلی مثبت در فرهنگی  خوردگی  پیوند  گویی  ،نگردمی سیندرلا  به  و    لب داردمعشوق برای چند ثانیه در حالی که لبخندی بر    چهرة

  به کنند.  می  سیندرلا نماد زنانی است که استعمار مضاعف را تجربه  ،از منظر نقد پسااستعماری  کند.غیریت معرفی می شدن تفکر  رنگکم 

توانند سخن بگویند، اما باید گفت زنان فرودست در وضعیتی  اسپیواک»در بافت تولید استعماری، فرودستان نه تاریخی دارند و نه میباور  

اسپیواک علاوه بر تاکید بر نبود فضا برای به    .(1388:272:س«)برتن.استگرفتههای بسیار تاریک آنان را فرا دارند و سایهبسیار بدتر قرار 

گروه   صدا عنوان  به  زنان  حاشیهدرآمدن  در  مس  ،های  اهمیت  میئ به  نیز  زنان  سخنان  پذیرش  و  اعتبار  می له  و  من  پردازد  برای  گوید 

از یک طرف    سیندرلا  .( 1383:422: )گرین و لبیهان.اهمیت دارد «  کرد چه کسی گوش خواهد کمتر از » «  چه کسی باید صحبت کند پرسشِ» 

و در حلقه عمال    (راستعمارگ)  دارسی  است و از سوی دیگر ناخواسته تحت انقیادعاشقی است که به اجبار از سوی معشوق رها شده 

تا استعمار بتواند به اهداف خود با    قربانی سازدزنانگی و عواطف درونی خود را    ،و در این همدستی باید طبیعت  گیردمی قرار  پنهان او

  از   ترین پرداخت هنری فیلم از نظر مقاله همین سکانس است که کیمیاوی ضمن آن. درخشان یابد  دستهای جنسی وی  استفاده از جاذبه

چرخد تا بر دو عامل تمدن  می  به سمت پیرمرد  بار دیگردوربین   زاویةسکانس    در ادامة این.استنبودهغافل  هم  موسیقی بر مخاطب  تاثیر  

ها و اصالت خویش  ارتباطی مردم روستا به ریشه   حلقةپیرمرد که  در رهایی از استعمارزدگی تاکید شود.    و فرهنگ)پیرمرد و آوازه خوان(

  گرداند. بازبه هویت خویش  ،نداه آمدهای ده دربه شکل غریبه کاملا کند مردم را که در زبان و رفتار میاست و نمادی از پیر و مرشد، سعی 

کنند و به این  را با انتقال به یکدیگر تکرار می   گندم  ،گل  ،خاکهای  واژه   ،شوندبه کمک او از خواب غفلت بیدار می   کهمردم    سرانجام

این سه واژه  شور و شعف    نمایششوند.  وصل می   خویششکل به هویت   از تلفظ  بیت    یادآور  حالات و ظاهر روستاییان، در  حاصل 

رمز اتحاد    خاک گل گندم  کم کم واژگان  .است(  هر کسی کاو دور ماند از اصل خویش / باز جوید روزگار وصل خویش  )معروف مولانا

شوند و به این صورت  ملحق می آن و هر روز مردم بیشتری از روستا به گیردمی شکل انجمنی و شودمردم در برابر دارسی استعمارگر می 

معشوقش   که  کنند. سیندرلامیاش به جز سیندرلا فرار دستهو. دارسی و دارآوردمیرا فراهم قیام علیه دارسی    زمینة  خاک گل گندمرمز  

 صحنة. در  گیرندمی دستمردم روستا نیز خود مالکیت نفت را بهماند و  در روستا می  ،کند( را پیدا میمرد آوازه خوان / معنای زندگی)

رد؛ چند زن و مرد با  اگذبه نمایش مینمادین    ایبه شیوه   بصری  هایکیمیاوی بار دیگر تاثیر ویرانگر مدرنیته بر زندگی را با جلوه   ،پایانی 

از سیطره مدرنیته بر طبیعت است.   تمثلی  . این نماروندخیز میسینهاست،  را پر کردهها  کوچه   ی کههایدهان در میان پلاستیکبر  اکسیژن  
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 ادبیات روایی 

های نفتی، نمادی از سرمایه عظیم نفت است که  به عنوان یکی از فراورده است، را پر کرده بر او مع ها  هایی که کوچهپلاستیک ضمن آن که 

   در پی غارت آن بود.( دارسیاستعمار ) 

 نتیجه  -7

مسخ   -1: استبودهمورد توجه  در این فیلمدو مفهوم اساسی د مشخص ششناسی پسااستعماری بر اساس روایت کی مستروافیلم بررسی با 

هایی که  و با فضاسازی کندآغاز میو مواجهه آن با مدرنیته یک روستا از نقطه حرکت خود را  فیلم .قومیبازگشت به اصالت  -2شدگی و

در  را  استعمار    و از این طریق گفتمان  سازدوارد فضای فیلم    را    مدنیت  /دوگانه بدویت کوشد  میبیشتر تصاویر نمادین را در بر دارد،  

شدگی و شیفتگی مسخ   ناآگاهی،  ن به دلیلآهای ضعیف به چالش بکشد. روستا نمادی از جامعه ایران است که ثروت نفت  غارت ملت

می  جامعه غارت  مدرنیته  مظاهر  همیبه  از  و  رهبری    ددهمی  فرودستیبه  تن  راه    نشود  داشتن  در  نجات  راه  جامعه  آاما  تا  است  گاه 

 ،شودهای فرهنگی و اصالت تمدن قومی و ملی هدایت کند. پیرمردی که چنین نقشی در فیلم به او محول میشده را به سمت ارزش مسخ 

بیرون راندن   با  و به این وسیلهشود  ( میاستعمار ها )ها از دست غریبهن آها است که موجب اتحاد مردم و نجات  نمادی از همین ارزش 

شود، ساختار فیلم از دو بخش اصلی که با یک بخش میانی به هم وصل می   گیرند.خود مدیریت ذخایر نفت را بر عهده می   استعمارگران،

بیشتر  گرفتهشکل فیلم  اول،  بخش  در  سعید    هایدیدگاه  بهاست.  تقابل ادوارد  که  دارد  زمینه توجه  از  یکی  را  دوگانه  سیطره  های  های 

بر  بابا درنگاه فیلمساز  در بخش دوم  شمرد.  میاستعمارکنندگان  از مسیر تعامل دگی فرهنگرپیوندخو  باب  به نظریه هومی  تقویت    و  ها 

خوان متمرکز است و این نگاه را در پیوند بین دو شخصیت فیلم یعنی سیندرلا )استعمارگر( و مرد آوازه    ،هاتفاوت   وجودبا  ها  همسانی 

نمایش به  کیمیاوی  می )استعمارزده(  فیلم  گذارد.  این  استثمار  در  به  واسطهزنان  همچنین  آن جاذبه  به  جنسی  اهداف    هاهای  جهت  در 

 ) چون القای برتری زبانی و  در طرز استفاده از آن  استعمار  هایشیوهو    زبان  مسئله.  استتوجه داشتهنیز  در گفتمان استعماری  غارتگرانه  

کیمیاوی از دو    است. داده  دو سکانس را به آن اختصاص  که  بودهای فیلمساز  از دیگر دغدغه بودن زبان بومی در فراگیری دانش(    ناکافی

برای رسانش   برای نشان   تکنیک سینماییدر    گیرد؛می  فیلم کمک   مفاهیمتکنیک سینمایی و غیر سینمایی  نماهای درشت  دادن روح از 

تداوم   و  زندگی  استفادهآواقعی  لحظات  می  ن  تمامیت  تا  بکشد آکند  تصویر  به  را  روستا  مردم  زندگی  از  بخش  باعث    .ن  تکنیک  این 

پیوستاری صحنه می یا  تدوین  به  نیازی  تا  نتیجهشود  در  نباشد  شده  تقطیع  در   های  بدون  جلوهفیلم  در  اغراق افتادن  سینمایی،های   آمیز 

در تکنیک غیر سینمایی فیلمساز از سه فرامتن که جزو  سازد.  برای مخاطب باورپذیر    اش،های بدوی زندگی روستایی را با همه ویژگی

 جوید. اطلاعات پیشینی مخاطب است، در انتقال پیام فیلم به مخاطب بهره می 

 منابع: 

 62-34  صفحات ،78  شماره معماری، و هنر  نشریه حری، ابوالفضل: ترجمه  ،روایت هایبنیان ( 1387) پورتر اچ ابوت،

 فردا : اصفهان دوم، چاپ ،داستان زبان دستور(  1392)  احمد اخوت،

 مرکز : تهران  ششم، چاپ ،متن تاویل و ساختار(  1382) بابک احمدی،

   ، ترجمه: ایوب کریمی، تهران: فلات تواند سخن بگوید؟آیا فرودست می ( 1397اسپیواک، گایا تری ) 

 183  -176صفحات:  8مجله نقد سینما،  شماره   ،همدلی با واقعیت، همزبانی با خیال( 1375امامی، همایون)

 ، ترجمه: فرزان سجودی، چاپ اول، تهران: آهنگ دیگر نظریه ادبی  (1388برتنس، یوهانس ویلم )

 ( زهرا  واستراژی » (1391بردباری،  ابطال  امه سازگاری   های  پسااستعماری  آثار  در  زبان  خارجی  «تاچه  سازی  ادبیات  و  زبان  نقد   ،

 31  -19، صفحات 7شماره  4(، دوره پژوهشنامه علوم انسانی )

 ، ترجمه: جمشید شیرازی، چاپ چهارم، تهران: فرزان روزروشنفکران ایرانی و غرب( 1384بروجردی، مهرزاد.)
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 . تهران: انتشارات دانشگاه تهران جامعه شناسی سینما و سینمای ایران  (1392راودراد، اعظم) 

 ، ترجمه: حسین بشیریه، چاپ ششم، تهران: نی  میشل فوکو فراسوی ساختگرایی و هرمنیوتیک( 1387دریفوس، هیوبرت و پل رابینو)

( مسعود  اساس  (  1390درودی،  بر  خمینی  امام  سیاسی  گفتمان  در  »استعمار«  پسا مفهوم  تهران:  استعماریرویکرد  نامه.  پایان   ،

 پژوهشکده امام خمینی و انقلاب اسلامی. 

 کبیر، ترجمه: لطفعلی خنجی، چاپ اول، تهران: امیر شناسیشرق  (1386سعید، ادوارد ) 

 ، ترجمه:عباس مخبر، چاپ پنجم، تهران: طرح نوراهنمای نظریه ادبی معاصر( 1392سلدن، رامان و پیتر ویدوسون ) 

 ، چاپ اول، تهران: علم نظریه و نقد پسااستعماری( 1389شاهمیری، آزاده.) 

، زمستان،  50فصلنامه هنر و معماری فارابی، شماره  ،«های سینمای ایران نویی نگاهی به کارنامة سینمایی موج  »  (1382نژاد، احمد)طالبی
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 ، ترجمه: ف. باقری، چاپ اول، تهران: مولی  مغضوبین زمین  (1361فانون، فرانتس.)
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